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Observacoes sobre o tempo e a memoaria

em Cidadao Kane
Odair José Moreira da Silva*

A memoria e o interesse pela exposicao temporal que a fundamenta sdo um dos re-
Cursos que torna o cinema uma arte do tempo por exceléncia. Tomando como prem-
issa de trabalho os conceitos de localizacao temporal, debreagem e embreagem,
oriundos da semidtica francesa, o que se pretende aqui é verificar como o filme em
questao opera com as categorias de tempo e a memadria em sua diegese.

localizacdo temporal, debreagem e embreagem, memdaria

O cinema ¢ fonte de memodria. De acordo com Hugo Munsterberg (1983), efetivamente, a
memoria atua evocando na mente do espectador coisas que dao um sentido pleno e situam
melhor cada cena, cada palavra e cada movimento no espaco filmico. Munsterberg parte do
exemplo mais trivial dizendo que a cada momento precisamos lembrar 0 que aconteceu nas
cenas anteriores. Devemos lembrar as situagcoes do ato anterior capazes de elucidar os novos
acontecimentos.

Dentro da linguagem cinematogréfica, quando se trata da memaria narrativa é por meio do
recurso do flashback que identificamos o ato de lembrar empreendido pelas personagens; e
esse mesmo ato também nos infere a atencdo que precisamos dar para que essas reminis-
céncias possam fazer sentido quando acompanhamos o enredo do filme.

Diferentemente do cinema, o teatro sé pode mostrar os acontecimentos de forma linear, em
sua sequéncia normal. Por sua vez, o cinema pode fazer a ponte para o futuro ou para o pas-
sado, inserindo entre um minuto e o préximo um dia dai a vinte anos. Munsterberg (1983)
salienta que o cinema pode agir de forma anéloga a imaginagao, pois possui a mobilidade das
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ideias, que nao estao subordinadas as exigéncias concretas dos acontecimentos externos,
mas as leis psicolégicas da associacao de ideias. Por conseguinte, o passado e o futuro se
entrelagam com o presente, dentro da mente.

O cinema néo obedece as leis do mundo exterior, mas as leis da mente. A tela pode refletir
nao s6 o produto das nossas lembrancas ou da nossa imaginacao, mas a prépria mente dos
personagens, sendo, nesse ponto, mais rico e significativo o papel da memaria na arte do cin-
ema. E é nesse contexto que trataremos de empreender uma andlise em um filme carregado
de lembrancas, fundamentado pelas memarias, ambas explicitadas pela localizacao temporal:
Cidadao Kane, dirigido por Orson Welles em 1941.

Localizacao temporal, debreagem e embreagem: a temporalidade em sen-
tido estrito

A localizacdo temporal é a temporalidade em sentido estrito. Ao valer-se de procedimentos
como a debreagem e a embreagem temporais, a localizacao temporal ira segmentar e organi-
zar as sucessoes temporais de modo a estabelecer um quadro para as estruturas narrativas se
inscreverem em seu interior (Greimas; Courtés, 2008, p. 296-297). A debreagem e a embrea-
gem sao dois mecanismos importantes quando se trata da localizacdo temporal.

A debreagem consiste em uma operagdo em que a enunciacao projeta para fora de si os ac-
tantes e as coordenadas espaco-temporais do discurso, utilizando as categorias de pessoa,
espaco e tempo. Ha dois tipos de debreagem: a enunciativa (onde ocorre a projecao do eu-
aqui-agora); a enunciva (onde ocorre a projecao do ele-entdo-alhures).

Ao levar em conta as categorias de pessoa, as de espaco € as de tempo, chegaremos a trés
tipos de debreagens enunciativas e enuncivas: debreagens actancial, espacial € temporal
enunciativas; debreagens actancial, espacial e temporal enuncivas. De acordo com Greimas e
Courtés (2008), a debreagem temporal articula-se com a categoria topoldgica concomiténcia vs
nao-concomitancia. Fiorin (1991) observa que a debreagem temporal articula-se a partir dessa
categoria topoldgica aplicada ao agora e ao entdo. A partir dessas relagcoes, instaura-se um
"Intricado jogo de articulacées temporais” em que “ o narrador pode dispor os acontecimentos
no texto: presentes, passados, passados em relacao a um passado, etc." (Fiorin, 1991, p. 41).

A embreagem — também enunciativa € enunciva —, ao contrario da debreagem, pode ser
considerada como um mecanismo em que ocorre uma suspensao das oposicoes de pessoa,



de tempo ou de espaco. A embreagem é " o efeito de retorno a enunciagdo” Segundo Greimas
e Courtés (2008), é importante considerar que todo mecanismo de embreagem é acionado
por uma operacao de debreagem que lhe é logicamente anterior.

Vale notar que, de acordo com Fiorin (1996, p. 52), os mecanismos de debreagem e de em-
breagem néo pertencem a qualquer lingua nem a qualquer linguagem especifica (a verbal,
por exemplo), mas a linguagem pura e simplesmente. Todas as linguas e todas as linguagens
"possuem as categorias de pessoa, espaco e tempo, que, no entanto, podem expressar-se
de maneira diferente de uma lingua para outra, de uma linguagem para outra"

Analisemos agora a categoria do tempo. Fiorin (1996, p. 145) estabelece dois pontos para
marcar a singularidade do tempo linguistico: a) seu eixo ordenador e gerador € o0 momento
da enunciacao; b) esta relacionado a ordenacdo dos estados e transformagdes narrados no
texto. Disso ira decorrer que existem, na lingua, dois sistemas temporais: um enunciativo,
que se relaciona diretamente ao momento da enunciacdo (ME) e o outro enuncivo, este or-
denado em funcdo de momentos de referéncia (MR), pretérito e futuro, instalados no enun-
ciado. No entanto, & preciso considerar que o0 momento de referéncia “esta relacionado ao
momento da enunciagao, ja que este é o eixo fundamental da ordenacao temporal na lingua”

Em relacdo aos diferentes momentos de referéncia, 0 momento dos acontecimentos (MA),
ou seja, dos estados e transformacoes, é ordenado. Se aplicarmos aos diferentes momentos
de referéncia a categoria topolégica concomitédncia vs nao-concomitancia, estaremos fazendo
essa ordenacgao. Disso decorre que os momentos estruturalmente relevantes na constituicdo
do sistema temporal sao trés: momento da enunciacdo (ME), momento da referéncia (MR) e
momento do acontecimento (MA). Dois eixos sao salientados pelo autor de Astucias da enun-
ciacao (1996, p. 147): um primeiro que resulta da aplicacao da categoria topolégica ao momen-
to da enunciagao. A partir dessa aplicacédo, havera a criacdo de trés momentos de referéncia e
a distingao de dois sistemas temporais, um enunciativo e outro enuncivo. O sistema temporal
enuncivo terd, entdo, dois subsistemas: um centrado num momento de referéncia pretérito
e o outro, num momento de referéncia futuro; e outro segundo que decorre da utilizacado da
categoria topolégica em relacdo aos momentos de referéncia. A partir dai, havera a distingao
de uma relacao de simultaneidade, uma de anterioridade e uma de posterioridade.

Quando se projetam no enunciado os tempos do sistema enunciativo, temos uma debre-
agem temporal enunciativa. Os tempos do sistema enuncivo, quando se estabelecem no
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enunciado, produzem a debreagem enunciva. A debreagem temporal podera ser de primeiro
ou de segundo graus. Quando os tempos estiverem relacionados a voz do narrador, teremos
0 primeiro caso; quando resultarem de uma delegacao de voz operada pelo narrador e, assim,
estiverem vinculados ao eu interlocutor, teremos o segundo caso (Fiorin, 1996, p. 147).

Partimos da premissa de que o0 cinema possui um Unico tempo: o presente (concomitancia).
O cinema ¢ a arte do presente, dado que recria 0s acontecimentos para o espectador. O pre-
sente é a testemunha dos acontecimentos passados e futuros. E como se o espectador fosse
testemunha da acao no seu fazer-se. Haveria um presente zero, que € o do momento da enun-
ciacdo. Aplicando-se ao momento da enunciagao a categoria topoldgica da concomitancia vs
nao-concomitancia (anterioridade vs posterioridade), teriamos trés momentos de referéncia:
um presente, um passado e um futuro. Os acontecimentos seriam concomitantes a cada um
desses momentos. Assim, teriamos, no cinema, um sistema de trés concomitancias: uma
concomitéancia do presente, uma concomitancia do passado e uma concomitancia do futuro.

O presente do presente refere-se ao momento da enunciagao; o presente do passado con-
cerne a um marco temporal passado e mostra o presente desse passado; e 0 presente do
futuro situa a agao no futuro e mostra o presente desse futuro. Vamos nos ater ao presente
do presente. Este seria uma espécie de recorte da atualidade, em que obtemos, no mo-
mento em que se enuncia a narrativa, um simulacro de uma realidade onde um fato qualquer
se desenvolve progressivamente. Nesse caso, terlamos aquelas narrativas que situam os
acontecimentos em um agora debreado enunciativamente. Em Cidadao Kane, por exemplo,
no momento em que vemos as primeiras imagens de um castelo sombrio, morada do mag-
nata, estamos em um presente em que a diegese, debreada enunciativamente (essa primeira
cena nos remete ao momento referencial - um agora - que € o inicio da histoéria), relata-nos o
momento final da vida de Kane. Outro exemplo seria o filme A primeira noite de um homem
(1967), de Mike Nichols. Nesse filme, um rapaz que acabara de voltar para casa apds graduar-
se em uma universidade tem sua vida virada de cabeca para baixo quando comeca a sair com
a méae de sua futura namorada. A acdo que estd sendo mostrada é o presente na vida do
rapaz; a debreagem enunciativa instaura um agora que &€ o0 momento presente da persona-
gem em conflito, concomitante ao momento da enunciacdo. A acdo de ambos os filmes é
localizada numa concomitancia a um momento de referéncia presente, que é concomitante
ao momento da enunciagao.
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Tempo e memoria em Cidadao Kane

No filme Cidaddo Kane, uma neutralizacdo temporal ocorre quando se suspende a 0posicao
entre o passado e o presente, e o primeiro adquire o valor do segundo: a concomitancia de um
fato, no passado, assume o lugar do presente do jornalista Thompson, que busca desvendar
a vida do magnata Charles Foster Kane. Visualmente, a camara deixa a cena de Thompson,
no presente, para ir as cenas de Kane, no passado que se presentifica. Tal procedimento nao
gera muitas complicacoes, j& que as cenas do presente e do passado sao bem pontuadas
pela fala das personagens. Em Cidaddo Kane, uma debreagem enunciativa coloca-nos no mo-
mento do acontecimento: estamos dentro da mansdo do magnata que esta a beira da morte.
O filme conta a histéria de Charles Foster Kane, um homem riquissimo e muito poderoso,
dono de uma cadeia de jornais, que morre segurando um peso de papel, murmurando a pa-
lavra “ Rosebud" Um cinejornal da época faz um apanhado geral da vida do magnata sem, no
entanto, captar a esséncia do homem. Um repdérter do cinejornal, chamado Thompson, é en-
viado a campo, na esperanca de descobrir o significado de “Rosebud” e esclarecer um pouco
do enigma. O repdrter, entdo, entrevista pessoas que conheciam Kane a fim de investigar



o passado do poderoso magnata. Com isso, Thompson tenta resgatar as lembrancas que
os envolvidos guardavam de Kane, para que fosse possivel construir um real significado da
memodria do magnata morto.

Num cabaré barato, Thompson tenta entrevistar a vilva de Kane, Susan Alexander Kane.
Susan se recusa a responder as questdes de Thompson. Em seguida, Thompson vai até a
biblioteca Thatcher, para ler as memérias do banqueiro, que fora tutor do jovem Kane. No pro-
cesso da leitura dos escritos de Thatcher, uma embreagem enunciativa (a partir das memoarias
de Thatcher), presentificando a anterioridade do presente, coloca-nos no tempo em que Kane
era apenas uma crianca. Mesmo com o pai e a mae vivos, Kane é forcado, sob intensos pro-
testos de seu pai, a viver sob a tutela de Thatcher, depois que a méae recebe uma mina de ouro
como heranca.

Em uma fusdo de imagens, “entramos” nas memoarias de Thatcher, através dos olhos e da
mente de Thompson, e, nesse caso, em particular, “vemos” aquilo que o reporter vé e inter-
preta. Passamos, juntamente com Thompson, do presente para o passado, tornando-nos “tes-
temunhas’ sem poder alterar nada da infancia de Kane e do que segue depois. Observamos o
que a testemunha-Thompson |é e interpreta nas memoarias da testemunha-Thatcher.

Apds ter contato com as memorias de Thatcher, uma debreagem enunciativa nos coloca no
agora de Thompson, que vai entrevistar Bernstein, o sécio de Kane, e fica sabendo um pouco
mais a respeito da vida do magnata. Novamente,outra embreagem enunciativa presentifica
outra anterioridade e passamos a presenciar as memorias de mais alguém envolvido com
0 magnata. De acordo com Bernstein, quando Kane toma posse da heranca, o jovem her-
deiro resolve dedicar-se a um jornal no qual tinha sociedade. Junto com Jed Leland e o sécio
Bernstein, Kane dirige o jornal, como se fora uma cruzada dos pobres contra os ricos, uma
cruzada que da prejuizo, na opiniao de Thatcher, relembrada por Bernstein. Assim que o jornal
se torna um sucesso, Kane perde o interesse por ele, vai viajar e volta casado com Emily,
sobrinha do presidente dos Estados Unidos.

Com o recurso da embreagem temporal enunciativa, identificamos o ato de lembrar em-
preendido por Bernstein, vivenciando suas lembrancas, suas memarias. Esse recurso, alias,
vai servir para conhecermos os aspectos da formacao de Kane, de seus amores, de suas
frustracoes e do crescimento de seu império. A anterioridade, presentificada pela embreagem
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enunciativa, vai nos permitir “entrar” nas memorias de Jed Leland, de Susan Kane e do mor-
domo Raymond. Todos narram suas meméorias a Thompson.

Outra debreagem enunciativa instaura o agora de Thompson novamente. Quando Thompson
procura Jed Leland, notamos que este também nao sabe o que significa “Rosebud’ mas es-
clarece um pouco mais a respeito da vida pessoal de Kane. Em outra embreagem enunciativa
de tempo e de espaco, “entramos” na memoéria de Jed e vemos suas lembrancas se mate-
rializarem e se presentificarem no momento da concomitancia do presente. Em um recurso
brilhante, observamos transcorrerem-se nove anos de casamento, numa mesma mesa, onde
o casal toma o café da manha. Depois vamos imediatamente para o primeiro encontro de
Kane com a segunda mulher, Susan, moga com veleidades de cantora. Nesse meio-tempo,
Kane resolve candidatar-se a governador e parece o grande favorito até que o adversario ex-
pde o caso ilicito com Susan. Kane perde a eleicdo, manda construir um teatro de dpera e poe-
se a orquestrar uma carreira lirica para Susan, apesar das objecoes dela. Quando Jed desmaia
bébado em cima da critica arrasadora que esta escrevendo sobre a noite de estréia de Susan,
Kane o despede e termina ele proprio o artigo, da forma como Jed comecara, odiosamente
caustico até a ultima frase.

Voltamos mais uma vez ao agora de Thompson, quando o vemos procurar a vilva de Kane.
Ela concorda, por fim, em contar sua histéria. A presentificacdo da anterioridade, marcada
novamente pela embreagem enunciativa, pontua o aparecimento de uma reminiscéncia por
meio do uso de imagens retrospectivas. Susan, depois de mais algumas apresentacdes e
varias outras criticas desfavoraveis, tenta encerrar a carreira de cantora, mas Kane nao quer
nem ouvir falar do assunto, até que ela toma uma overdose de soniferos. Kane acaba cedendo
e eles se mudam para a Flérida, onde o magnata esta construindo um castelo imenso, que
ele vai enchendo com objetos de arte do mundo todo. S e frustrada, Susan se rebela contra
ele. Quando estd de malas feitas, pronta para ir embora, Kane implora para que fique. Ela se
recusa e ele arrebenta o quarto dela.

Mais uma vez voltamos ao momento do agora da testemunha Thompson. Outra embreagem
enunciativa vai, finalmente, colocar-nos nas meméarias da Ultima testemunha da vida de Kane:
Raymond, o mordomo que vivia no castelo do magnata. A anterioridade volta pela entrevista
com Raymond feita por Thompson no castelo. O criado diz que a Unica outra vez em gue ouviu



Kane dizer " Rosebud” foi logo depois que ele destruiu o quarto de Susan. Naquela ocasido,
diante de toda a criadagem, Kane apanhou o peso de vidro, que tinha uma cabana e flocos de
neve dentro, pds o objeto no bolso e afastou-se.

Voltamos, por meio da Ultima debreagem enunciativa do filme, ao momento do agora. A ex-
traordinaria colecao de arte do castelo estd sendo catalogada. Por seu lado, Thompson con-
clui que nao conseguiu descobrir grande coisa sobre 0 homem, apenas desvendou algumas
pecas de um quebra-cabeca, que continuou sem solugado. Quando o repdrter sai, um operario
joga um objeto na fornalha: é o trené com que Kane brincava quando garoto, antes de ser
separado da familia. A medida que vai pegando fogo, vemos que h& uma palavra escrita na
parte de cima do trené: “ Rosebud"

Em Cidaddo Kane, temos cinco personagens contando histérias interligadas, porém, comple-
mentares. Cada uma enfoca o0 modo como Kane interagia com elas. A histéria tem uma forma
interessante de desenvolvimento. Uma vez que é contada por varias personagens que conhece-
ram a personagem central em vida (cada uma das histérias é feita de lembrancas), sua latitude
temporal é ampla. De fato, por meio dos processos das embreagens avangamos até a velhice,
recuamos de volta a juventude, voltamos a maturidade e assim por diante, dependendo de onde
nos encontramos dentro das histérias entrelacadas. Os momentos da vida de Kane s&o criados
nao em nome da exatidao histérica e sim da construcdo de uma psicologia complexa, com todas
as ambivaléncias, as contradicoes e os paradoxos do comportamento humano.

A anterioridade ressalta um ponto muito importante quando interpretamos a histéria de Kane:
a embreagem é ativada pelo recurso da memoria, € isso coloca em pauta a importancia de
certos recursos que desencadeiam o processo das embreagens. Um destes recursos esta
ligado a figura do trend, objeto pelo qual todo o processo memorialistico do filme ganhou
corpo. Em Cidadao Kane, " Rosebud"” faz avancar o filme, pois este nos conta e nos mostra a
funcédo que o objeto (Rosebud) assume nas vidas envolvidas e na histéria. O tema da busca
da construcdo da memdria de Kane, que tem em “Rosebud” uma representacao formidavel,
€ muito acentuado no processo que desencadeia as embreagens temporais e presentifica,
no momento do agora, o passado de alguém enigmético. O objeto aciona o mecanismo da
embreagem, da presentificacdo do passado. E a partir desse objeto que o querer e o dever-
fazer transformam uma simples curiosidade em um grande desejo de busca. A nao descricdo

153 - Observagoes sobre o tempo e a memdria em Cidadao Kane



154 - Revista Poiésis, n 14, p. 146-157, Ago. de 2009

desse objeto d& o impulso que a histéria precisa para seguir em frente. Esse detalhe mostra o
forte poder da narracdo em oposicao a descricdo, mostra como o sistema da presentificacdo
do passado, das embreagens temporais, contribui para dar mais significado ao tema principal
que a diegese filmica quer transmitir: a construgdo de uma memoaria.

Consideracgoes finais

E conveniente ressaltar o uso que o filme faz do tempo. Como se optou por contar a histéria
por meio das lembrancas de pessoas envolvidas com o poderoso magnata, isso liberou a
narrativa de quaisquer restricbes temporais, permitindo que testemunhassemos a histoéria
em varios momentos diferentes, de acordo com a memodria das personagens. Trata-se de
um recurso muito eficaz em histérias que cobrem um espaco de tempo bastante amplo —
no caso, cerca de sessenta anos de vida. Nesse processo que foi utilizado, ou seja, no uso
dos recursos das embreagens temporais, essa presentificacdo do passado chocou-se com o
agora da concomitancia do presente e estabeleceu um grande quebra-cabeca que foi a vida
de Charles Foster Kane.

Apbs essa concisa observacdo sobre o tempo e a memoéria em Cidaddo Kane, torna-se
necessaria uma importante reflexdo de Hugo Munsterberg:

A memoria se relaciona com o passado, a expectativa e a imaginagcdo com o futuro. Mas na
tentativa de perceber a situagdo, a mente ndo se interessa apenas pelo que aconteceu antes
ou pode acontecer depois: ela também se ocupa dos acontecimentos que estado ocorrendo
simultaneamente em outros lugares. (1983 p. 41).
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