As probabilidades desiguais de Francis Bacon
Ana Godinho Gil*

RESUMO: A arte e a politica ligam-se através de uma pratica critica, de
uma micro-politica. As possibilidades de experimentar uma liberdade ines-
perada trazem o infinitamente improvéavel. Francis Bacon faz com as ima-
gens essa experimentacéo por “razoes estéticas’ Captura um “real” que
diz ser o mais real, da-lhe uma presenca, torna-o mais intenso. Captura for-
cas em falta e a aparecer sempre novas. Simplifica até a realidade, abrevia
até a intensidade. Pinta sensacdes, compde, com um novo potencial para
pensar que faz mesmo pensar e criar.
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ABSTRACT: Art and politics are bounded through a critical practice, a mi-
cro-politics. The possibilities of experiencing an unexpected freedom bring
the infinitely improbable. Francis Bacon experiments with images for “aes-
thetic reasons.” He captures a “real” that he claims to be more real, he
gives it a presence, making it more intense. He captures missing forces,
which always appear new. He simplifies to get to reality, and abbreviates
into intensity. He paints sensations, he composes, with a new potential in
order to think and create the new.
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1. A arte e a politica podem experimentar uma liberdade inesperada como uma forca em
falta e a aparecer sempre nova. Propomo-nos nesta andlise, tratar de alguns aspectos dessa
possibilidade de experimentar e tomaremos ambas enquanto praticas que implicam certas
operacoes precisas - realmente manuais, quer dizer, que implicam o uso de uma mao absolu-
tamente liberta para realizar o que € infinitamente improvavel. Como se o0 pensamento entras-
se em um devir-mao e a mao em um devir-pensamento, nesse instante nao se sabe quem é
quem e ai se pudesse tornar visiveis “coisas” que noutras condicdes nao ousariam aparecer.
Talvez, entao, se trate de uma nova “politica” — uma micro-politica — e de uma nova arte. Arte e
politica estdo ligadas, de acordo com o que nos propomos, de forma critica e necesséria. Para
|4 das sensacoes triviais abre-se, assim, um potencial novo uso. Um novo uso das sensagoes,
dos sentidos, das praticas e do pensamento. Novos corpos sdo necessarios.

O que Francis Bacon (1909-1992) pinta parece estar bem proximo de nossos propdsitos.
Algo novo, novas imagens, novas possibilidades com as quais se pode criar realidade. Francis
Bacon “fazedor de imagens” pinta para obter uma presenca e nao esconde nada - “0 préprio
fundo do real” ou uma inconsciente realidade tornada forca. Trata-se de apanhar as coisas af
mesmo onde elas nascem, ndo na origem, mas no meio (de um processo). Séo, entao, forgas
invisiveis a aparecer, “como se 0 ato de pintar resultasse necessariamente de uma espécie
de exacerbacao, dado ou ndo no que é considerado como a base, € como se a realidade da
vida nado pudesse ser captada senao sob uma forma gritante, gritante de verdade..., este grito
devia ser, se ele nao € engendrado pela prépria coisa, o do artista possuido pela raiva de apa-
nhar” (LEIRIS, 2004, p. 15) E a uUnica oportunidade para responder ao intoleréavel, ao horror e
a crueldade, implica a captura de forcas que intervém no processo de criagao, implica viver o
que ¢ invivivel de outra maneira.

Com uma lucidez privada de toda a esperanca, Francis Bacon confidenciara a David Sylvester
que se sente rodopiar entre a vida e a morte como uma moeda que se atira ao ar para se jogar
cara ou coroa. Mais real é assim o gesto efetivamente feito: sentir-se rodopiar quando se atira
ao ar é um fato e é o mais real. E a forca brutal de uma coisa, que inesperada, também parece
inevitavel. Pintar a violéncia do real estéa inscrito na matriz do seu préprio processo de criacao.
Trazer a violéncia para pintura nao é trazer a violéncia da guerra, mas a violéncia da prépria
realidade. A violéncia abre-se sobre qualquer coisa que é rara. O que pode precisamente pro-
duzir arte.



Francis Bacon faz o que faz por “razoes estéticas” para conseguir qualquer coisa mais aguda
e precisa. Literal, porque é a Unica “maneira possivel de o pintor ir buscar a intensidade da
realidade’ essa mesma que ele tenta capturar e que Ihe dard uma espécie de poder que é s6
seu. Uma espécie de energia criadora de intensidades que tém de ser de uma “simplicidade
sofisticada” — assim, simplificar até a realidade, abreviar até a intensidade. Apanhar certo
ritmo e, rodopiando, sobrevoando os abismos, isolar, distorcer, deformar, dissipar até a imper-
ceptibilidade. H& uma literalidade da vida que sai da sua pintura como sai uma respiragao por
mil aberturas imperceptiveis.

Francis Bacon escaparéa aos saberes constituidos, ao controle e aos poderes dominantes com
uma espécie de espontaneidade rebelde, uma estranheza inqualificavel e uma extraordinaria
vitalidade. Trabalha nas fronteiras, nos limiares e com eles. A sua singular “presenca” é defini-
da por Michel Leiris como essa que para “um homem sem ilusdes é o fato de existir” (LEIRIS,
2004, p. 132) Francis Bacon, “ferozmente avido de realidade’| comeca a pintar no momento
mesmo em que uma probabilidade desigual de haver pintura se torna quase uma certeza.

Nao é uma maneira de se proteger, é antes aquela que enfrenta, afronta e ultrapassa a linha
mortifera que rouba constantemente a vida. Roubam-nos forcas vitais a cada instante. Sao
essas mesmas que Francis Bacon arranca de la e rouba-as também, desse lugar que as apri-
siona, restituindo o real ao real. Cria intensidades novas. Novas para a vida e para o sentido.

O que o horror e a violéncia nos subtraem, a arte e a criacdo trazem de volta, em um retorno
nao do mesmo mas da diferenca. A cada tela, em um grito, em um guarda-chuva, em um
lavatorio, esvai-se qualquer coisa mortifera. Em Francis Bacon, uma politica, ou melhor uma
micro-politica, faz devir - uma luz, uma linha, um som, um movimento ganham cores novas.
Ha uma pratica e nela ha qualquer coisa de subversivo e revolucionario com implica-
¢oes na criagcdo e no pensamento, nao se ficara mais no mesmo lugar. Romper com
o figurativo, eliminar o sensacional produz uma abertura que pode ser micro, mas é nela
que todas as coisas se jogam. Nao querer pintar o horror, neutraliza-lo. Nao mais contar
uma histéria. Nao mais explicar, nem interpretar - “afinal, ndo estou realmente a tentar
dizer alguma coisa, estou a tentar fazer alguma coisa” (SYLVESTER, 1993, p. 198) Sem

porqué, como:
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A rosa é sem porqué; floresce porgue floresce,
Nao cuida de si prépria, ndo pergunta se a vemos.
(SILESIUS, 1991, p. 49)

Experimentar novas maneiras de ver, novos regimes de producao da realidade ¢ a po-
téncia da pintura de Francis Bacon - sua realidade é o que é pintado. Francis Bacon torna-se
pintor-caos, e dai, dessa zona conseguida, emerge a coisa real, saem sensagdes intensas que
agem e sao capazes de fabricar a obra de arte, de produzir uma nova vida. Deseja-se uma
nova Figura e ela sai do caos. Deseja-se a inevitabilidade de uma imagem. Deseja-se distan-
cias e novos corpos. O préprio desejo que se deseja e se alarga e estende por todo o espago,
abre rupturas, quebra e desfaz ordens e niveis, limiares, hierarquias e organizacoes, fazendo
emergir singularidades, pequenos acontecimentos silenciosos que sdo como a formacao de
novos mundos. O desejo é aqui desejo de realidade. Francis Bacon sente-se em casa com o
caos, deseja-0. O caos, o que faz é sugerir-lhe imagens. No seu caso, diz: “eu adoro viver no
caos” (SYLVESTER, 1993, p.190) O caos o permite ndo antecipar, & tomado inconscientemen-
te pelas imagens que emergem sem saber de onde vém. Dele, desconhecido, como de um
abismo sem fim, saem novos espacos-tempos, zonas neutras, indiscerniveis e forcas que os
atravessam inteiramente.

As imagens de Francis Bacon sdo imagens-choque. Choque de linhas e cores, sensacoes
que produzem “Figuras” Pura simplicidade, “economia” em funcéo de todas as forcas que se
exercem sobre um corpo. “O corpo ¢é a Figura” (DELEUZE, 2011 p. 59) e o improvavel pode
nascer dai, de onde menos se espera, do instinto puro. Da figura sem horror. O poder do fu-
turo ja estéa ai, e ndo esta, como diz Deleuze. E necessario uma luta, um combate real. O que
vier vem desse combate ganho. O sorriso e o grito tém em Francis Bacon a mais estranha das
funcdes. O sorriso grita como a vida grita @ morte e quando essa forca é a morte, ao torné-
-la sensacéao pictorica, torna-a intensamente poder de vida. Mas, “precisamente a morte ja
nao ¢é esse algo de demasiado visivel que nos faz fraquejar; ¢ antes essa forga invisivel, que
a vida detecta, desaloja do seu esconderijo e d& a ver no ato de gritar” (DELEUZE, 2011, p.
119); podemos acrescentar que intensificada da a ver diretamente, no ato de rir, 0 seu poder.

Imperceptivel, demasiado invisivel, nao interpretavel, inconsciente tornado molecular, ndo fi-
gurativo e nao simbdlico, s6 micro-percepcdes o captam: "o nao-figurativo do desejo” Francis



Bacon faz imagens para ndo serem encontradas. Estao ai diretamente, moleculares, a agire a
ressoar, em outra escala e com outras formas.

“A tarefa da pintura define-se como a tentativa de tornar visiveis forcas que o nao sao.” E o
que faz Francis Bacon e tem de ser absolutamente severo. A boca aberta que grita, “como
um abismo de sombra’ a cada grito traz a visibilidade, a presenca, a violéncia, o intoleravel,
as dores e 0s horrores ultrapassados — “pintar o grito, mais do que o horror’ diz: “pintarei
cada vez menos o horror visivel” Nao um sentimento, mas uma forca. Sdo sempre forgas
invisiveis que nos fazem gritar a vida intensa. N&o se trata de modo algum de colorir um som
particularmente intenso. Trata-se de capturar forcas vindas do caos. Umas serao isoladas,
outras deformadas até chegar a dissipacao méaxima, a imperceptibilidade. Francis Bacon pro-
cura forcas de vida capturadas no real. Vivo & o grito como viva € a pintura, vivo, mesmo, no
sentido de nao ser interpretavel, em carne viva, imediato, movimento singular e sem lugar,
corpo-sombra (veja-se Study for Portrait, 1949, Head VI, 1949 ou Study after Velasquez, 1950).
O corpo que grita rompe 0s seus limites organicos, abre um espaco novo e abre-se nesse
espaco. E a realidade de um corpo que tem a oportunidade de sentir intensamente para além
do sentir de um sujeito.

As coordenadas serado outras: linhas secretas de desorientacdo ou de desterritorializacao —
utopia. Deleuze pergunta: quais as razoes para que Bacon veja no grito um dos mais eleva-
dos objetos da pintura? Porque o grito € um caso “especial” que é obrigatério considerar. E
responde: o grito ndo se confunde de todo com o “espetaculo visivel perante o qual se grita,
nem mesmo com determinados objetos sensiveis cuja acdo decompde e recompde a nossa
dor. Se gritamos, é sempre como vitimas de forgas invisiveis e nao sensiveis que transtornam
tudo o que possa ser espetaculo e que ultrapassam mesmo a dor e a sensagao” (DELEUZE,
2011, p. 117) O grito é cego, mas vé o futuro como os seus “poderes diabdlicos” Com ele trara
monstros assustadores, espécies que nunca suspeitamos que existissem e ninguém antes
tinha revelado. O grito denuncia, luta contra a ignominia, contra a ameaca de perda e contra
a morte. Inquietante e desconhecido, incerto em cada um de nés que bem gostariamos de o
captar, modificadvel a cada instante, saido de um espaco neutralizado, varidvel, como o tem-
po que passa e de subito aparece qualquer coisa, uma onda, um acidente, uma tormenta,
uma desordem. Sinais de mudanca que aparecem nas transigcdes, nas passagens, no entre
dois, brusco anuncio, perturbador e perturbado, de uma mudancga de estado, a esgueirar-se,
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dificilmente contido no circulo ou no cubo, deformado, feito de afetos, ndo de sentimentos.
Abominavel as vezes, vindo de uma angustia iminente, que sobrevém ténue mas nitida. A
presenca é histérica, porque da a ver diretamente.

2. Simplificar até a realidade, abreviar até a intensidade. Comecar a pintar e pintar. Como fazer
para que a pintura ndo seja ou ndo reapareca como um cliché? Como trazer o novo que falta?
Como agarrar e capturar forgas césmicas desiguais?

Francis Bacon insiste em que o artista deve, antes de tudo, limpar a tela, lutar contra essa fi-
gurabilidade pré-pictural como quem luta contra um destino, uma herancga, uma necessidade,
desorganizando-a, dando uma oportunidade ao improvavel. Bacon limpa para esvaziar a tela
dos clichés, das percepcoes ja feitas, do vivido subjetivo. Ha toda uma categoria de coisas a
eliminar, a rejeitar. E ndo chega a “maltratar’ deformar ou transformar ou mesmo isolar, por
ser ainda “demasiado intelectual’, demasiado abstrato. Para se operar uma ruptura completa e
ter uma relacao direta com o real é preciso alcancar o limiar a partir do qual ndo se pode mais
voltar atrds, impedindo os clichés de renascerem. As imagens tém de poder fazer explodir os
velhos clichés, e nada serd como antes.

O passado deixa de existir. Francis Bacon entra pela vida cotidiana ja |4 estando, com todos
0s meios e materiais. Traga linhas sem passado, sem presente e sem futuro, com um material
complexo que nao se encontra em uma “coisa qualquer”’ Ele abre um espago de tensao entre
todos os tempos e espacos. Com os procedimentos mais violentos, as técnicas mais demoli-
doras, apanha o que resiste. Com a criagado, a matéria inesgotavel, sempre prestes a entrar e
a sair do caos imprevisivel, é levada ao extremo. Uma desterritorializacdo sem fim quebra as
formas, desloca e decompode, dissocia os materiais. Uma espécie de desmaterializacdo torna
a vida “inorganica” e o movimento "“infinito; como diria Deleuze.

Na ruptura, ndo é apenas a matéria do passado que se volatiliza, mas a forma do que aconte-
ceu, algo imperceptivel € molecular se passou em uma matéria volatil. Um angulo de trans-
paréncia cortou radicalmente, apagou e fez desaparecer de vez os automatismos, para captar
forcas invisiveis: “Eu pinto forcas e ndo imagens’ afirma Bacon, em uma clara critica as con-
cepcoes psicoldgicas ou que fazem das imagens o fim da pintura. Pode dizer-se que pintar
sensacoes seria, para ele, um trabalho de desmoronamento e abolicdo da representacao e da



conceptualizagdo em que toca e pde a nu uma realidade sempre em tensao, usando meios
irracionais (processos especificos de limpeza da tela, deformacao dos corpos, escolha de tons
e de posturas) — acidentais, vindos do instinto. Captura o transitorio, o fugitivo, o contingente
para fazer surgir uma “zona de indiscernibilidade” Desfaz falsas percepcdes, o sensacional es-
tereotipado, as crueldades que dominam a nossa vida de todos os dias. Aquilo a que se chama
clichés, esses que sao profundamente violentos, deseja poder varré-los, limpa-los inteiramen-
te de sua pintura. Desfigura-los, o que aqui significa: que deixam de ser figurativos, de figurar,
de representar um objecto, de narrar uma histéria, de ilustrar uma situacao. "Acede as novas
figuras aquele que sabe transpor o limite” (DELEUZE, 2000, p. 34) Para se poder libertar uma
Figura que seja um fato passa-se para o outro lado. Aceder implica mudar de natureza, fazer
variar as distancias que nao variam sem entrar em outras multiplicidades, que ndo param de
fazer-se e desfazer-se.

Fazer = dissolver, enquanto primeira operacao para a criacao. E dela que Bacon extrai a reali-
dade que é, na verdade, uma coisa singular que faz desaparecer outra. O desaparecimento-
-dissipacado nao é para ser compreendido enquanto efemeridade, mas corresponde mais a um
irrisério, absolutamente nao localizédvel, contudo intensamente presente. O irrisério, talvez
pequeno demais, é condicdo para fazer aparecer essa coisa singular, gue ousa sem mais nem
porqué. Fazer = dissolver desencadeando o préprio caos. Bacon encontra as condigcdes que
definem um novo regime: a Figura assignificante que faz o plano de composicéao, os procedi-
mentos rigorosos que abrem os espacos desérticos que nés testemunhamos, o olho tétil, a
mao livre, uma nova pratica da percepcao e dos processos de criagao.

E necessario rapidamente fazer “marcas livres” acidentais, no interior da imagem pintada,
para destruir nela a figuracdo nascente e poder dar uma chance a Figura, que é o proprio
improvavel. Extrair a Figura improvavel das probabilidades figurativas desiguais. Tais marcas
sd0 acidentais, (as mais reais, porque nao foram modificadas pelo pensamento consciente)
“ao acaso’ quer dizer: uma vez feitas nao designarao mais as probabilidades. Trata-se agora
de um tipo de escolha ou de acdo sem probabilidade. Essas marcas podem ser ditas nao
representativas, justamente porque elas dependem do acaso e nao exprimem nada: elas
s6 dizem respeito a méo do pintor. As marcas sdo manuais, feitas pela mao livre, ao acaso.
Podem ser tracos e linhas, podem ser manchas e cores sobrepostas, desfigurando um corpo,
prolongando uma boca, criando uma zona de indeterminacdo num detalhe irrisério. Marcas
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involuntarias, irracionais, insignificantes e assignificantes, confusas, feitas com uma esponja,
um trapo, uma escova, como se a mao ganhasse uma independéncia desconhecida e come-
casse a tragar marcas que nao dependem mais de nossa vontade. A mao vem desorganizar
o olho e o figurativo, provocando uma catastrofe. A mao assim louca tornar-se-a operatoéria:
as linhas e as zonas tornam-se assignificativas e nao representativas. Por si sé a médo nao &
um fato mas um meio que o torna possivel. E um caos, uma catastrofe que pode gerar uma
ordem e um ritmo, caos-germe. Os procedimentos de limpeza que abrem para outro espaco-
-tempo sdo ja um uso politico, se se quiser subversivo e revolucionario que ligam a arte a
politica. Os corpos de Francis Bacon sdo corpos politicos no sentido mesmo em que deles
saem forcas novas para fazer aparecer também novas sensacoes, desconectadas da doxa
habitual, fazendo-a explodir. Sa0 corpos que captam e conservam energia para um novo real.

Por que ha em Francis Bacon esta possibilidade politica e artistica? 1. Porque hd uma singula-
ridade nua nas cores, na vida e no movimento que sai da tela, que rompe e abre ao mesmo
tempo uma fissura e deixa entrar esse real procurado. Sao forcas de criacdo e de invencao
sempre contemporaneas a agir sobre a linguagem e as sensacdes e permanentemente a de-
molir os clichés. E uma luta sem tréguas que sé a arte e a politica, neste sentido, tém o poder
de levar a cabo. Mesmo que para isso tenham de o fazer subterraneamente, inconsciente-
mente, ao acaso. Bacon suspeitava fortemente que o acaso e o inconsciente conspiravam
para trazer essas forgas vitais que ressoam em todas as diregdes. 2. Porque Bacon trabalha
com esse infimo efémero, imperceptivel que ele “vé&" a sua maneira como a politica “vé" Séao
os corpos intensificados com novas capacidades (de sentir, de movimento, cor e pensamen-
to) a escapar-se e a autonomizar-se. Ver no dado o nao dado, que faz devir, pintar ndo o horror,
mas entre o visivel e o invisivel, o audivel e o inaudivel. A politica e a arte saem do movimento
novo, da tela pintada. Pintar sensagdes, compor, com um novo potencial para pensar que faz
mesmo pensar e criar.

Depois da mao, o desigual aparecerd nas misturas de cor, na espessura, na luz. Poténcia
manual sobre uma tela, poténcia manual a ressoar no pensamento, poténcia manual a fa-
zer macroscopicamente uma politica, a subverter de vez o dominio da visdo € a provocar
constantemente desequilibrios. Restituir ao conceito de politica com o fazer artistico, um
movimento livre dos corpos vé-se claramente em Francis Bacon. O olho tatil e a mao livre
dos automatismos sao alguns dos procedimentos mais complexos, tornados operacdes que



atingem diretamente o cérebro e que nos dao oportunidade de escolher, de pensar € de estar
verdadeiramente no real. S6 uma micro-politica da percepcao nos pode salvar. Francis Bacon
desafia as relagdes dominantes e constituidas do nosso cotidiano, do ver, do ouvir, do sentir,
do pensar e faz para que ndo se veja, nem se ouca, nem se pense, precisamente. E serd a
mMao enguanto é catastrofe a produzir outra coisa. A mao desenha e traca o percurso possivel
da matéria-movimento-infinito e em algum momento precisara intervir para limpar a tela e
para fazer aparecer as forcas envolvidas. Emanacgdes, melhor, “energia” (SYLVESTER, 1993, p.
175) tornar-se-do pura presenca. Os corpos, as Figuras na pintura de Bacon s&o energia pura.
Emissoes de luz.

Circunscrever o improvavel é o que faz a médo, mesmo que nao permaneca jamais no lugar em
que julgamos poder localiza-lo. Porque se esgueira € aparece irrisoriamente nos corpos, nas
sensacdes, como na agua, no fogo, na areia e no pd e no ar, no quente e no frio, no seco e
no umido... todos os elementos do universo capturados em um corpo intenso... movimento
guase.... ou micro-movimento ou movimento infinito. E, no que nao nos diz, diz-nos, diz-nos
da sua singularidade quase informe, do seu tempo errante imprevisivel, no espaco que abre,
um X em mil rostos e paisagens. Sem representacao, irrepresentavel passagem. Testemunha
de impossibilidades possiveis, familiar e inquietante estranheza luminosa que sai pela boca e
nos liga ao caos da noite. Energia, pois que toca o0 sangue e a carne e 0s 0SS0s, para nos dar
o real mais real que Bacon procura. Nao o espectaculo do mundo, mas sensacgdes limpidas a
aparecer em cada tela. O horror e a violéncia estao |4 fora ou ca dentro, nas ruas, nas noticias,
fazem-se com as decisdes dos homens, com as guerras, as violagdes, os massacres. Na obra
de Bacon pelo contrario o que esta la dentro, que somos nds também, é outra coisa, é claro,
e nu, feito de nudez incomparavel, nitidamente imperceptivel.

As sensagdes, agentes de minusculas transformagdes cromaticas nascidas da méo
liberta, fazem devir os corpos. Pélidos, vivos ou descoloridos ou descaidos, deformados, es-
pasmaodicos, a mudar de cor, luminosos, abjetos, inquietantes, insustentéveis. O corpo muda,
é um fato, e ha de sobreviver e subsistir ao apagamento. (veja-se Sand Dune, 1981) Bacon
pratica uma nova percepcao para aceder as forcas que nao reconhecemos nem controlamos.

Segundo um ritmo de estacdes estranhas, Bacon abre no tempo e no espago um
deserto. Somos, assim, feitos de figuras deliquescentes, dissolvidas, dissipadas. Vemos o
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gue vemos, sentimos o que sentimos em toda sua literalidade. Toda a tela é feita de cores,
de tragos, de sombras e de luz. Uma criacéo feita de abismo, no vazio, energia explosiva das
sensacoes extremas. Sem mediacdes, entramos naquele laranja intenso, mortifero, ou da-
quele preto de abismo sem fim, no encarnado vivo. Estamos nitidamente |4, sem sabermos
onde. Sentimos na carne e ndo na pele uma tensao nova, um desejo sem medida, imediato e
inatingivel, por isso quase sorrimos, ou sorrimos mesmo, diante de um quadro. Ha um ar, no
espaco novo, que se abre na tela, e pode-se, enfim, realmente respirar, ganha-se um tempo
de vida. Os quadros de Bacon visam uma nova ordem no mundo. Uma micro-politica aparece
no exato instante em que Bacon pinta “o horrivel, a mutilacédo, a prétese, a queda ou o falhan-
GO’ e consegue “erguer Figuras indémitas, indémitas por sua insisténcia, por sua presenca’
(DELEUZE, 2011, p. 120)

As cores, os gritos, as linhas, a luz, o movimento, as Figuras sdo as imagens da diferenca, do
eu dissolvido, do puro devir, da imanéncia. Arrancadas aos pedacos do mundo e trazidas a
presenca da pintura. Em carne viva. (veja-se Painting, 1946) Corpos vivos, politicos, histéricos,
saem dos massacres, das catastrofes, da guerra, das violagdes, das noticias, da dor intolera-
vel, insuportavel, que contamina nossas vidas. Estdo ai sem nada comunicar. Encontramos o
real. Encontramo-nos no real. Uma economia politica através da pintura. Energia desmedida
ou em falta sai dos corpos, e escapa-se, linhas de fuga abrem espaco no deserto. Sensacoes
em bloco, afetos de cores. (Desejo puro. Novos corpos, novas relagdes. De novo o desejo.)
Acontecem realmente na vida e na arte. Da violéncia dos clichés para uma nova relacéo de
forcas, a realidade segundo Francis Bacon. Antes de comegar a pintar ja estamos povoados
de mil coisas. O cheio em vez do vazio. Depois, trata-se de abrir, rasgar, romper, limpar, pro-
cedimentos exaustivos, revolucionarios, subversivos, forcas politicas e artisticas singulares a
agir como um “diagrama” para atingir um novo, nunca antes visto.

Enfim, conseguir trazer o real a visibilidade da arte sé pode ser uma micro-politica, uma linha
de fuga molecular, um ato subversivo, na medida em que o poder estd sempre a fabricar a
ilusdo do real e a seguir o movimento da l6égica dominante, ndo deixando espaco para 0 exces-
SO, para a surpresa, para a invencao, a desobediéncia, o inesperado ou o acaso. Que politica?
Que desejo? O avesso inquietantemente familiar em que Bacon nos obriga a entrar, leva-nos
de maneira inevitavel para onde ndo estamos e para onde nao esperamos, escapamo-nos.
Esse avesso é simultaneamente imperceptivel e presente, estranho, mas livre e autbnomo,



nao submetido jamais as condicdes empobrecedoras da vida banal. Ser livre que se conserva
e desenvolve, criagao inesgotavel de Vida e de Pensamento. Francis Bacon alcancara uma
liberdade que serd s6 uma areia ou po, erva, um jato de dgua.
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