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RESUMO: Os textos especulativos sobre a faculdade mimética constituem es-
bocos preparatoérios para o projeto de Infancia em Berlim por volta de 1900, e em
particular para o primeiro capitulo de sua primeira verséo datilografada (1932-1933),
intitulado Mummerehlen. A problematica das “semelhancas nao sensiveis” atra-
vessa o texto, que pode ser compreendido como uma tentativa de dominio de seu
poder magico de tornar presente, isto €, como um exercicio de colocar a distancia
as forcas miticas da imagem. Pois, deixando entrever o horizonte teérico implica-
do nas semelhancas artisticamente produzidas, Benjamin explicita e deforma o
quadro mimético da representacao, explicitando o valor cognitivo da obra. A mo-
dernidade destas memarias de infancia esté justamente em tematizar essa tenséao
entre poesia e teoria sobre a qual se constitui sua estrutura enigmatica.
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ABSTRACT: The theoretical texts about the mimetic faculty were written as prepa-
ratory works for the project of Berlin’s Childhood around 1900, and in particular for
the first chapter of its first version (1932-1933) called Mummerehlen. The problem-
atic of "non-sensible resemblance” cross the text that we can understand as an
exercise of keeping distance of the mimetic forces of the image. Letting see the
theoretical horizon implied in the resemblances poetic produced, Benjamin explicit
the cognition’s value of the work. The modernity of this childhood’s memory shows
itself in this tension between poetical and theoretical dimensions.
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Introducao

Em um longo artigo intitulado /mitacao da Natureza: contribuicao a pré-histdria da idéia do
homem criador, Blumenberg examina historicamente o processo de dissolugao do conceito
aristotélico de mimesis. Ora, se Aristoteles define toda producdo humana com a formulacdo
de que a arte é a imitacdo da natureza, isso significa que esta, compreendida em um sentido
largo que abarca também a técnica, deve nao apenas imitar o que é naturalmente dado, mas
também completar o processo natural, imitando-o em sua produtividade espontanea. Nesta
perspectiva, a natureza e a "arte” sao analogas. Blumenberg mostra assim que o0 momento
moderno na arte se caracteriza pela distincao entre criacao e natureza e, portanto, pela con-
cepcao do fazer artistico como invencao e nado mais como imitagéao : “desde que Parmigiano
pintou, em 1523, seu autorretrato em um espelho convexo deformante — assim ndo mais
mantendo e encarecendo o natural no artificial, mas com ele rompendo e transformando —, a
assinatura do homem criador tornou-se, na obra de arte, sempre mais agudamente articulada
a sua poténcia cognoscitiva’ (BLUMENBERG, 2010, p. 89) A ruptura moderna com a mimesis
aristotélica corresponde ao movimento pelo qual a reflexdo contida no fazer artistico torna-se
consciente de si mesma e de seu potencial inventivo que também é cognitivo. Isto coincide
com a dissolugao da referéncia a natureza e com a concepcdo da arte como um processo
histérico no qual novas obras sao criadas a partir das anteriores.

As vanguardas artisticas do inicio do século XX explicitam e pensam a reflexividade inerente
a obra de arte, exacerbando assim essa tendéncia que articula o questionamento do carater



referencial da representacao artistica a nogéo de invencéo ou de criacao. Neste contexto, que
inclui movimentos tdo diferentes entre si quanto a arte abstrata e o surrealismo, podemos
situar a obra de Walter Benjamin, que se singulariza pela tensdo nunca resolvida entre inven-
Gao poética e especulacao filoséfica. A modernidade de Infédncia em Berlim por volta de 1900
repousa sobre essa tensao sobre a qual se constitui a estrutura do enigma artistico. Assim,
0 objetivo deste artigo serd examinar a prosa enigmatica de Infancia em Berlim por volta de
1900, na qual elementos tedricos remetendo a uma reflexao sobre a imaginagao, concebida
como a faculdade de perceber e de produzir “semelhancas ndo sensiveis’ sdo apresentados
poeticamente. Estas memodrias de infdncia ndo propdem uma teoria, mas constituem uma
constelacdo de ideias estéticas na qual procedimentos artisticos — jogos de deformacao de
palavras, assonancias, metéaforas, figuras alegéricas — contém elementos propriamente espe-
culativos remetendo a este feixe de problemas que chamamos imaginagao e que concerne
a questao do tempo e da memdria. A problematica das “semelhancas nao sensiveis” atra-
vessa 0 conjunto, que pode ser compreendido como um trabalho de distanciacao reflexiva
da imagem. Pois, deixando entrever o horizonte tedérico imbricado na proliferacdo exuberante
de semelhancas artisticamente produzidas, Benjamin deforma e desestabiliza o quadro mi-
meético da representacao, explicitando assim o valor cognitivo da obra de arte. Neste sentido,
seu projeto autobiografico, que deve muito a Proust e a Baudelaire, pode ser comparado ao
autorretrato deformado do qual fala Blumenberg.

Para compreendermos como a reflexao sobre a faculdade mimética orienta e deforma a forma
destas memodrias de infancia, que se apresentam como um conjunto discontinuo de imagens
de pensamento, sera preciso recorrer a certas consideracdes genéticas sobre os textos que
nao foram publicados em forma de livro durante a vida do autor. A primeira publicacdo em
apenas um volume corresponde a edi¢ao poéstuma realizada por Adorno com base nos capitu-
los que foram publicados na imprensa periddica alema entre 1933 e 1935 e em dois cadernos
mManuscritos que o ajudaram a ordenar a série de capitulos. E esta versao que esta traduzida
para o portugués. No entanto, nos anos 1980, foram encontradas duas versoes datilografadas
compostas pelo préprio Benjamin. Estes documentos, que se destinavam provavelmente a
editores, contém cada um apenas 30 capitulos e, embora apresentem elementos constan-
tes, a ordem das séries e a redacéo diferem. O estilo da mais tardia, elaborada entre 1938 e
1939 em Paris, & bem mais sucinto do que o da mais antiga, elaborada em Berlim entre 1932
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e 1933". Ao invés de desenrolar o fio das lembrangas, como o faz Proust, Benjamin torna-se
mais laconico. O que parece querer indicar ndo é o carater inacabado e portanto potencial-
mente infinito da rememoragao, mas o elemento construtivo que o permite transformar o vi-
vido em imagens que ddo muito o que pensar sem que possamos fixar os contelddos tedricos
que elas evocam sob um conceito determinado.

Diferente da edicao pdstuma, que se abre com o0s passeios da crianga no parque berlinense,
essa versao, dita de Paris, comeca com o capitulo intitulado Loggien, sobre os cémodos
do andar térreo, tipicos dos imoveis berlinenses, que dao para péatios internos. Mas é o pri-
meiro capitulo da primeira versdo, A Mummerehlen, que nos parece conter uma indicagao
fundamental sobre o programa do livro. Pois esse personagem, que constitui uma espécie
de contraponto do Corcundinha, o qual fecha as trés versdes conhecidas, é uma alegoria da
faculdade mimética, tematizada em duas notas especulativas da mesma época. A relacéo en-
tre o projeto do livro sobre as lembrancas de infancia e as consideracoes de Benjamin sobre a
“semelhancga nao sensivel” e sobre o poder de percebé-las e de produzi-las aparece também
em um manuscrito do inicio de 1933 intitulado Sobre a ldmpada, o qual esboca passagens
utilizadas na redacao de A Mummerehlen. Assim, para compreender o projeto de Infdncia em
Berlim abordaremos inicialmente a questao da semelhanca.

Infancia, semelhanca e linguagem

Em uma carta enderecada a Scholem e escrita em Berlim no 28 de fevereiro de 1933, Benjamin
da algumas indicacoes sobre a composicao de seu livro de memérias: “[...] hd uma semana
POSSO considerar, se eu quiser, o texto como acabado pois, com a redacao do ultimo capitulo —
que se tornou o primeiro na série, formando o contraponto do ultimo, que serda O Corcundinha
—, 0 numero de trinta foi atingido. Sem contar com aquele que, sob o seu conselho, descar-
tei” (GB, IV, p. 162) O texto que Scholem lhe havia aconselhado a descartar € O Despertar
do Sexo, que se encontra todavia incluido no manuscrito datilografado de 1932-1933; apesar
dessa contradicao, a obra descrita coincide com as caracteristicas desse documento que teria
sido produzido entre 1932 e 1933.

A carta citada menciona igualmente uma reformulacéo da teoria da linguagem a luz da proble-
matica das semelhancas, trabalho que estaria em relacao direta com as pesquisas em torno



do primeiro capitulo de Infdncia em Berlim, isto &, aquele sobre a Mummerehlen. Alguns me-
ses mais tarde, ja exilado em Ibiza € na impossibilidade de retornar a Berlim, Benjamin pede a
Scholem, a quem tinha o habito de enviar todos os seus textos, que lhe mande uma copia de
Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem humana, a qual Ihe permitiria retrabalhar as
notas sobre a semelhanca. (GB, IV, p. 214) De fato, as pesquisas sobre a faculdade mimética
nao apenas retomam essa teoria da linguagem de 1916, mas também estao ligadas aos ques-
tionamentos sobre a experiéncia da mesma época.

Um fragmento redigido entre 1931 e 1932 define a experiéncia como “semelhancas vividas”
(Zur Erfahrungin GS, VI, p. 88) Essa pequena nota retoma ainda a critica que Sobre o programa
da filosofia vindoura, texto de 1917-1918, enderecava ao mesmo tempo a Hermann Cohen e
a Kant: “Nao ha erro maior do que querer construir a experiéncia, no sentido de experiéncia
da vida, a partir do esquema daquela que esta no fundamento das ciéncias exatas. Ndo sdo
conexodes causais estabelecidas no curso do tempo, mas semelhancas vividas que sdo aqui
decisivas” (Zur Erfahrung in GS, VI, p. 88) O tema da experiéncia, que remete aqui a formacao
filosofica do jovem Benjamin, marcada pelo neo-kantismo e pela fenomenologia?, ndo é aban-
donado, mas reaparece ndo apenas em textos e fragmentos que podemos considerar como
tedricos, mas também em trabalhos literérios, e em particular na Infancia em Berlim.

As pesquisas sobre a semelhanca, que aparecem em varias notas e esbocos dos anos trinta,
incluem a redacao de dois ensaios curtos e nao destinados a publicacao: Teoria do semelhan-
te (Lehre vom Ahnlichen) e Sobre a faculdade mimética (Uber das mimetische Vlermégen).
Estes dois textos reproduzem, com pequenas variacdes, uma passagem também usada no
capitulo sobre a Mummerehlen.

A natureza engendra semelhancas; é preciso apenas pensar no mimetismo. Entretanto, o ho-
mem possui a mais alta aptidado para produzir semelhancas. O dom que ele possui de ver a
semelhanga é somente um vestigio da antiga e poderosa necessidade de tornar-se semelhante
e de se comportar de modo semelhante. Talvez ele ndo possua nenhuma fungdo superior que
nao seja decisivamente condicionada pela faculdade mimética. (BENJAMIN, Uber das mimeti-
sche Vermdégen, in GS, 1I-1, p. 210)

Benjamin atribui ao semelhante uma parte de objetividade: a natureza produz semelhancas.
Entretanto, a aptiddo humana de perceber essas semelhancas naturais seria apenas uma forma
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rudimentar da necessidade de se assemelhar a si mesmo e de se comportar mimeticamente.
Essa faculdade mimética que condiciona de maneira decisiva todas as funcdes superiores do
homem lhe permite, portanto, reunir a diversidade e a multiplicidade do vivido em uma experi-

éncia individual, a qual se inscreve necessariamente em um contexto sociocultural.

De acordo com o fragmento de 1931-1932, o conceito de experiéncia nao deve se fundar
sobre as conexdes causais que caracterizam o paradigma de experiéncia da ciéncia moderna
— modelo que, segundo o programa filoséfico de Benjamin, teria servido de base ao criticis-
mo kantiano — mas este se define por “semelhancas vividas” E dificil determinar o que visa
Benjamin com essa expressao que aparece apenas no esbogo mencionado. Entretanto, em
Sobre a faculdade mimética e em Teoria do semelhante, ele forja a nogao de “semelhanca nao
sensivel” para designar certas praticas miméticas que caracterizam a brincadeira infantil e que

teriam sido outrora o fundamento da uma visdo magica do mundo.

Tanto para produzir como para perceber o semelhante, é preciso poder ver o mesmo no outro
e 0 outro no mesmo, encontrar o idéntico no diferente e o diferente no idéntico. Isso vale
tanto para as semelhancas percebidas na experiéncia sensivel quanto para aquelas que néao
dadas ao nivel da intuicdo, mas contruidas pelo pensamento. E a Critica da razao pura que
funda todas as fungdes superiores do homem sobre esse poder comparativo fundamental:
o principio de afinidade da imaginacao. Este principio, que constitui a regra indeterminada do
esquematismo, contribui para a formacédo dos conceitos do entendimento, onde a identidade
triunfa sobre a diferenca, mas opera também na construcéao discursiva ou artistica de simbo-
los que conservam a tensdo comparativa do semelhante®.

A concepcéao kantiana da imaginacdo como uma faculdade fundamentalmente comparativa,
capaz de articular o diverso do sensivel e a unidade do inteligivel, a diferenca e a identidade,
constitui sem duvida o horizonte nunca explicitado da teoria do semelhante de Benjamin.
Entretanto, adotando um ponto de vista histérico, que poderia coincidir com certas hipéteses
de Cassirer sobre a passagem do mito a linguagem, ele retoma um esquema argumentativo
usado por Freud*. Se nao ha nenhuma funcao superior do homem que nao seja decisivamente
determinada pela faculdade mimética, esta Ultima ndo permanece inalterada, mas passa por
transformacdes significativas:



Essa faculdade tem uma histéria, tanto no sentido filogenético quanto no sentido ontogenético.
No que diz respeito ao Ultimo, a brincadeira infantil constitui a escola dessa faculdade. Os jogos
infantis sdo impregnados de comportamentos miméticos, gue ndo se limitam de modo algum
a imitagao de pessoas. A crianga ndo brinca apenas de ser comerciante ou professor, mas
também moinho de vento e trém. A questao importante, contudo, é saber qual a utilidade para
a crianca desse adestramento da atitude mimética. (BENJAMIN, A doutrina das semelhancas,
in OE |, p. 108)

Segundo Benjamin, a resposta a essa questdo, que esta relacionada as pesquisas com vistas
a redacao do capitulo de abertura da Infdncia em Berlim, implica o exame prévio do aspecto
filogenético das praticas miméticas, isto €, do papel destas no vasto campo de “semelhancas
nao sensiveis” préprio a magia dos primitivos e dos antigos. Essa terminologia é emprestada
a Freud, que procura estabelecer semelhangas e correlagdes entre a vida da alma dos povos
e as descobertas da psicanalise sobre a do individuo, sugerindo assim um paralelismo entre
“desenvolvimento ontogénico” e “desenvolvimento filogénico” (FREUD, 2010 (1912-1913), p.
197) Assim o método “filogenético’ adotado por Benjamin na investigacao sobre a faculdade
mimética, se regra reflexivamente sobre a construcdo de uma correlacdo analégica entre a
experiéncia da criangca e a dos povos primitivos. Esta analogia se mostra efetivamente pro-
dutiva no que concerne a questao do saber como a fantasia, na qual elementos individuais
cruzam motivos culturais, se exprime no nivel da linguagem, na producao de “semelhancas
nao sensiveis”

A investigacdo “filogenética” parece inicialmente conduzir Benjamin a hipétese de uma re-
ducéo crescente do campo de acao da faculdade mimética. Pois o universo perceptivo do
homem moderno parece consideravelmente mais pobre em “semelhancas néo sensiveis”
do que o dos povos primitivos, no qual abundavam correspondéncias e analogias magicas:
“nossa percepcao ndo mais dispde do que antes nos permitiria falar de uma semelhanca en-
tre uma constelacédo e um ser humano” (BENJAMIN, A doutrina das semelhancas, in OE |, p.
110) Entretanto, segundo Benjamin, as semelhancas deste tipo nao teriam desaparecido, mas
migrado para a linguagem. N&o se trata portanto de uma perda, mas de uma transformagao.

Em uma nota muito significativa, ele afirma que o processo pelo qual o centro de acdo da
faculdade mimética se transfere dos olhos aos labios contém o ultrapassamento do mito.
(BENJAMIN, GS, 1I-3, p. 958) Em um universo mitico, 0 homem permanece sob o jugo das
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semelhancas, cativo de sua acdo que se exerce sobretudo sobre a esfera visual, na imagem.
Benjamin d& como exemplo a astrologia, na qual tais correspondéncias magicas determinam
o destino individual a partir da configuracao astral. Em contrapartida, na palavra as forcas mi-
méticas podem se liberar do mito. Tal é a conclusao de Sobre a faculdade mimética:

a linguagem seria 0 mais alto grau do comportamento mimético e o mais completo arquivo da
semelhanga nao sensivel: um medium no qual migraram as antigas forcas de produgéo e de
percepcao mimética, até que liquidaram os poderes da magia. (BENJAMIN, Uber das mimeti-
sche Vermaogen, in GS, II-1, p. 213)

Esta hipétese, que coincide parcialmente com a orientagao histérica da Filosofia das formas
simbdlicas, conduz a uma reflexdo sobre a dimensao mimética da linguagem. Benjamin afirma
que as “semelhancas ndo sensiveis” ligam o falado e o significado, o escrito e o significado,
o falado e o escrito. Isto quer dizer que as palavras nao sao puros signos: elas contém um
teor afetivo que as liga ao que significam. Entretanto, essa carga mimética que relune os dois
termos do signo na unidade do nome nao corresponde a esséncia do objeto visado, mas ao
processo esquematico que age na linguagem. Assim, € o poder comparativo da imaginacao
que nos permite dizer o mesmo de outro modo no interior da lingua ou entre varias linguas,
na traducéo. Ora, de acordo com Benjamin, esse aspecto mimético — ou esqueméatico — da lin-
guagem nao se funda sobre a palavra isolada pois ndo se separa de sua dimensao semidtica.
Aguilo que nos permite produzir € perceber o semelhante no interior da linguagem € o suporte
da significacado, o qual implica a construcédo judicativa e discursiva. "O sentido tecido pelas
palavras ou frases é assim o suporte sobre o qual, num reldmpago, aparece a semelhanca”
(BENJAMIN, Uber das mimetische Vermégen, in GS, 1I-1, p. 213)

Teoria do semelhante e Sobre a faculdade mimética ndo retomam o tema que se encontra
em seu ponto de partida: 0s comportamentos miméticos da crianca que brinca. E Infancia em
Berlim que o desenvolve longamente. A analogia entre a filogénese e a ontogénese da facul-
dade mimética, que é mais propriamente sugerida do que tematizada nas duas notas, abre
entretanto uma via de acesso aos elementos tedricos que se encontram no horizonte deste
motivo. As reflexdes sobre a faculdade mimética nos permitem concluir que a producéo Iudica
de “semelhancas ndo sensiveis” concerne fundamentalmente a relacéo da crianca a lingua-
gem, tanto a palavra quanto a escrita, € a0 mesmo tempo também ao cosmos soécio-cultural



e histérico que se abre a ela a partir da lingua. As condutas miméticas, abundantes na brin-
cadeira, lhe ensinam a se apropriar da linguagem e a produzir, no suporte de sua dimensao
semiodtica, “semelhancas nao sensiveis’

E neste sentido que o capitulo sobre a Mummerehlen retoma, com variacoes significativas,
a passagem que aparece também nas duas notas tedricas. Os enganos da crianga que bal-
bucia suas primeiras palavras abrem af vias profundas. E a faculdade mimética que, agindo
em suas brincadeiras com a linguagem, |he ensina a se dissimular na lingua, o que lhe faz
assemelhar-se a objetos ja simbolicamente investidos pelo meio sécio-cultural que o cerca,
o da burguesia berlinense por volta de 1900. Sob o modo da fantasia, a faculdade mimética
acompanha a crianca em suas exploracdes e, sem se mostrar, deforma palavras e coisas. A
deformacéo caracteriza sua preponderdncia na experiéncia infantil. Deformado pela onipre-
senca da semelhanca, esse mundo da infancia estd sempre a ponto de se fixar na imagem,
assumindo contornos miticos, como ocorre no atelié do fotégrafo, onde a crianca se via cer-
cada de ornamentos e acessorios que cobicavam sua imagem “como as sombras do Hades
cobicam o sangue do animal sacrificado” (BENJAMIN, A Mummerehlen, in OE |l, p. 99) Fixar
0 sujeito em sua imagem e a época em sua mitologia — ndo é este o perigo que atravessa
Infédncia em Berlim? Ora, a esperanca de uma redencao que nao € apenas individual repousa
sobre a forma do livro; sua prosa sugere o dominio linguistico no qual a faculdade mimética
pode se liberar do mito: o da arte.

Em um fragmento dos anos vinte, Benjamin ja concebia as formagoes da fantasia como de-
formacoes do que foi colocado em forma. (BENJAMIN, Phantasie, in GS, VI, p. 115) Segundo
esse texto, a pura fantasia ndo é uma forga inventiva, mas um poder deformante que se regra
pela natureza e pelas ideias. Neste sentido, estd no fundamento da arte embora seja "incapaz
de construir uma obra de arte pois, enquanto elemento deformante [Entstaltendes], deve se
referir a um elemento que recebeu uma forma [Gestaltetes]” (BENJAMIN, Phantasie, in GS,
VI, p. 116) E esse elemento formal que, quando adere completamente & obra, torna-se o seu
fundamento. “Mas onde ele nao intervém na obra, mas € ao contrario mantido a uma distancia
sentimental, patética ou irbnica desta, tais formacoes [Gebilde] fazem do mundo das formas
um texto do qual tecem o comentario ou o arabesco” (BENJAMIN, Phantasie, in GS, VI, p. 116)
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Segundo Benjamin, essas configuracoes artisticas nao sdo puras obras de arte pois nos levam
para fora delas mesmas, ao enigma. Como as ideias estéticas, elas abrem perspectivas para
0 pensamento. De acordo com a argumentacao de Benjamin, no melhor dos casos, no seio
da expresséo artistica, apenas a linguagem mantém em seu poder as formacdes da fantasia e
pode, portanto, conter suas forcas de deformacéao. Nao seria Infancia em Berlim uma dessas
obras enigmaticas nas quais o elemento formal é mantido ironicamente a distancia? E isto o
gue sua prosa, que domina com maestria as forcas de deformagao presentes na lingua, nos
permite afirmar. O Corcundinha, que fecha o conjunto de textos curtos, é a prépria imagem
do olhar exterior que caracteriza seu estilo inigualavel.

Da Mummerehlen ao Corcundinha

Em uma passagem frequentemente citada da Crénica berlinense, Benjamin atribui a qualida-
de de seu estilo — superior, de acordo com ele mesmo, ao de outros escritores de sua geracao
—a observéncia de uma regra simples: jamais empregar o pronome “eu’ a ndo ser em cartas.
Entretanto, é na primeira pessoa do singular que ele se exprime ao comentar esta assertiva:

Isso teve uma consequéncia singular que estd estreitamente ligada a estas notas. Com efeito,
gquando um dia me foi feita a proposta de dar para uma revista — numa forma solta, subjectiva
— uma série de artigos sobre tudo o que me parecia digno de atencdo no dia a dia de Berlim —e
quando eu aceitei — ficou claro que o sujeito, que durante tantos anos se acostumara a ficar
em segundo plano ndo se deixava tao facilmente convidar para a cena. Mas longe de protestar,
preferiu recorrer a um subterfugio. (BENJAMIN, Berliner Chronik, GS, VI, p. 475)

A Mummerehlen e o Corcundinha, essas duas figuras tutelares colocadas, tal como duas cari-
atides, na abertura e na concluséo da primeira versao de Infancia em Berlim, nao seriam estra-
tégias deste sujeito que procura se esconder ao mesmo tempo em que se mostra? A primeira
corresponde a matéria — o fundo das representacoes e das imagens que se associam umas
as outras — e o segundo figura a intencdo de formacao que se mantém a distancia, no subter-
raneo, nas profundezas alegodricas da prosa, € contempla do exterior as imagens da infancia.

Realizada por encomenda de uma revista, a Crénica berlinense permanece inacabada e nao
foi publicada durante a vida do autor. Este primeiro projeto autobiografico, abandonado possi-
velmente por causa do estilo excessivamente pessoal e subjetivo que acaba adquirindo, esta



na origem de Infancia em Berlim, e sobretudo de sua primeira versdo. O subterfugio deste
sujeito que quer permanecer oculto parece efetivamente determinar aqui o abandono do tom
subjetivo e do encadeamento narrativo de lembrancas pessoais em prol de uma rememoracao
artificialmente construida sob a forma discontinua de imagens nas quais materiais diversos
— lembrancas individuais ou elementos histérico-culturais — aparecem transformados, defor-
mados e de certo modo objetivados pelo trabalho da reflexdo. Nao se trata aqui do infinito da
rememoracado proustiana, na qual o torrencial potencialmente sem fim de lembrancas nasce
da experiéncia individual da duracdo no tempo reencontrado da meméria involuntéaria. O infini-
to ao qual remetem as imagens de Infdncia em Berlim é o da reflexividade que, conferindo um
valor alegérico aos materiais biograficos (e pseudo-biograficos) rememorados, constréi uma
rede discontinua de correspondéncias cujo percurso é uma tarefa infinita: a da interpretacéao
que prolonga além da obra o olhar exterior do Corcundinha.

Guardando suas distancias em relacao a influéncia decisiva de Proust, o autor de Infdncia em
Berlim se aproxima de Baudelaire: o que ele procura rememorar por meio de uma prosa retra-
balhada poeticamente ndo é o sabor intangivel do temps retrouvé, que permanece no dominio
da experiéncia privada do individuo, mas a “vida anterior” ou o mundo das correspondéncias
de que fala o poeta das Flores do Mal.

A Natureza & um templo onde vivos pilares

Deixam filtrar ndo raro insoélitos enredos;

O homem o cruza em meio a um bosque de segredos
Que ali 0 espreitam com seus olhos familiares.
(BAUDELAIRE, 1985, p. 65)°

Em Sobre alguns temas baudelairianos, Benjamin define o que Baudelaire entendia por cor-
respondances como uma experiéncia que, procurando se estabelecer ao abrigo de toda e
qualquer crise, s6 é possivel no dominio, fundamentalmente “auratico’ do culto. De acordo
com ele, fora deste dominio, esta se apresenta no belo, onde “o valor cultual se manifesta
como valor da arte” (BENJAMIN, Sobre alguns temas em Baudelaire, in OE Ill, p. 132 (GS-I-I1,
p. 638) Esta argumentacao tem continuidade em uma nota muito significativa que, procuran-
do pensar o belo a partir de uma referéncia ao ensaio sobre as Afinidades eletivas de Goethe,
chega a uma formulacdo que remete a problematica do semelhante:
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Em sua relagdo com a natureza, o belo pode ser definido como aquilo que “permanece essen-
cialmente igual a si mesmo apenas enquanto guardar o seu véu"®. [...] As correspondéncias
nos informam sobre como devemos pensar este velamento. Usando de uma elipse certamente
arriscada, poderiamos dizer que trata-se do aspecto da obra de arte que “reflete” a realidade
[Abbildendel]. As correspondances apresentam a instancia diante da qual o objeto da arte é
descoberto como algo que reflete fielmente, e é nisso mesmo completamente aporético. Se
quiséssemos traduzir esta aporia no préprio material da linguagem, seria preciso finalmente
definir o belo como o objeto da experiéncia no estado de semelhanca. (GS, I-ll, p. 639 (minha
tradugéo). O.E. IIl, p. 133.

No belo, a tensdo comparativa prépria a experiéncia do semelhante permanece visivel. Dito de
outro modo, em termos kantianos, no livre jogo da imaginacédo e do entendimento as afinida-
des sobre as quais se regra 0 esquematismo permanecem eletivas: o conflito da identidade
e da diferenga nao se resolve com o triunfo da identidade, como no conceito. Neste sentido,
as correspondéncias baudelairianas remetem a dimensao mimética da arte, compreendida a
partir de Valery como “copia servil do que é indefinivel nas coisas” (GS, I-Il, p. 639. O.E. IlI, p.
133), isto &, para retomar a expresséao utilizada por Benjamin, como um tipo de imitagao “nao
sensivel” que se endereca as relacoes que entretemos com as coisas. Nesta perspectiva, a
mimesis artistica ndo concerne a imitacao objetiva dos dados naturais, mas a analogia entre a
criacdo artistica e o processo natural de geracdo de formas.

E neste sentido que, no final do capitulo sobre a Mummerehlen, a obra de arte aparece
como uma imitacdo da experiéncia infantil das “semelhancas ndo sensiveis” Neste texto,
Benjamin conta a anadota do pintor chinés que, enquanto mostrava seu quadro aos amigos,
nele entra e desaparece na paisagem pintada. Essa histéria, que nos “leva novamente a obra
da Mummerehlen’] sugere que a arte pode ser vista como um retorno aguela “vida anterior”
da qual falam as correspondéncias de Baudelaire. Efetivamente, este personagem imaginéario
conduz a crianca em um mundo inteiramente dominado pela semelhanca.

Ora, em Infédncia em Berlim, a segunda natureza das correspondéncias é a cidade tal como a
vé o flaneur, aquele que aprendeu a se perder nas ruas como nas veredas de uma floresta. E
no movimento reflexivo da rememoracao que a crianga antecipa essa experiéncia mais tardia
da fldnerie. Sob esse olhar infantil deformado pelas poténcias miméticas, a cidade torna-se
uma floresta de simbolos que se apodera do interior burgués e se projeta no longinquo. No



Panorama Imperial ou naqueles cartdes postais que contém a atmosfera do Blumeshof onde
mora a avo apreciadora de viagens, o distante pertence a este universo familiar. Sdo as forcas
miméticas que estendem assim esse cosmos urbano no qual as feirantes da Magdeburger
Platz tornam-se deusas da fertilidade e a professora possui as nobres qualidades cujas iniciais
compdem o seu nome. O “eu” que se contava na Crénica berlinense desaparece nesta Berlim
deformada pelo encantamento da semelhanca: ele se esconde na imagem.

E a uma tal concepcao “auratica” da obra de arte como atualizacdo da projecao do sujeito no
mundo transfigurado pela semelhanca, reminiscéncia de uma percepcao onirica ou primiti-
va, que remetem as correspondéncias baudelairianas. Entretanto, a poesia de Baudelaire é
precisamente testemunha de uma crise da representacao artistica que, segundo Benjamin,
seria parte integrante de uma crise da percepgao. Segundo sua leitura, ao invés de procurar
ultrapassa-la com um simples retorno nostalgico, o poeta das Flores do Mal acentua a fissura
na unidade simbdlica da obra de arte: sua poesia é fundamentalmente alegérica. Baudelaire
nao é somente o poeta destas correspondéncias que se subtraem a finitude, pois sdo dados
da rememoracao, mas é também o poeta do spleen, da passagem inexoravel do tempo e da
separacao radical entre o sujeito e o objeto na experiéncia banalizada do mundo moderno.

Se as correspondencias baudelairianas falam de uma experiéncia em estado de semelhanca
que se traduz em um presente pleno, o spleen corresponde a consciéncia de um tempo
homogéneo e vazio, o tempo que passa. Uma tal correlacao aparece igualmente, embora de
outro modo, na Infdncia em Berlim. Pois, neste livro, o motivo onipresente da semelhanca
surge da consciéncia da discontinuidade temporal que corresponde a prépria condicdo do
rememorar. Ora, 0 esquecimento que estabelece a distancia reflexiva entre o “eu” que se re-
memora e as imagens nas quais 0 mundo rememorado aparece deformado pela semelhanca
€ coisa do Corcundinha.

Como a Mummerehlen, este homenzinho encontrado em uma cancao infantil de Georg
Scherer é uma figura alegoérica que remete ao projeto do livro, a intensdo que se concretiza
em sua forma. Se a primeira acompanha a crianga em um mundo em eterna deformacéo que,
como as habitacdes das duas avozinhas’, parece escapar a morte, o segundo é o génio da
finitude e do esquecimento, seu olhar agudo marca a discontinuidade que permite deformar
na série de imagens os materiais histérico-culturais e biogréficos. Ele observa do exterior as
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lembrancas da infancia e, lhes tomando a parte do esquecimento, nelas acrescenta o infinito
da reflexividade. Corcunda, ele é deformado; isto é, corresponde ao elemento colocado em
forma sobre o qual se exercem as forcas miméticas em um processo de deformacao. Assim,
é sobre o suporte semiotico tecido pelo Corcundinha que aparece em todo o seu brilho o
mundo transfigurado pela semelhanca; a rememoragao do eterno presente das correspon-
déncias resulta efetivamente da formacao reflexiva do texto e das estratégias linguisticas que
este coloca em cena. As implicacdes estéticas da Infédncia em Berlim repousam sobre o movi-
mento de formacao que estiliza a rememoragcao em um conjunto de imagens de pensamento:

a redencdo também ¢é coisa do Corcundinha.

Notas

1 Para uma andlise detalhada das diferentes versdes e outros manuscritos que nos permitem retracar uma genealogia do projeto
de Infancia em Berlim por volta de 1900, cf. Lindner, Burkhardt. Schreibprozef3, Finisierung und verborgene Erinerungstheorie in
Benjamins ‘Berliner Kindheit'. Zur erstmaligen Edition des Gesamtnachlasses, in: Brandes, P e Lindner, B., Finis. Paradoxien des
Endes. Wirzburg: Kénigshausen & Neumann, 2010. Cf. também Giuriato, Davide. Mikrographien. Zu einer Poetologie des Schreibens

in Walter Benjamins Kindheitserinnerungen (1932-1939). Munich: Wilhelm Fink, 2006.

2 Sobre a fontes neo-kantianas e fenomenoldgicas do pensamento de Walter Benjamin, cf. Fenves, P, The Messianic Reduction.
Walter Benjamin and the shape of time. Stanford: Stanford University Press, 2010. Cf. também Steiner, U., Benjamin and Kant: the
Experience of Modernity, in: Lottes, G. e Steiner, U. (ed.), Immanuel Kant: German Professor and World-Philosopher. Saarbriicken/
Wehrhahn, 2007.

3 Em uma releitura do esquematismo de Kant e da Poética de Aristoteles, Ricceur tematizou esse “trabalho da semelhanca” que,
segundo ele, constituiu o coracdo da proposicdo metaférica. Cf. Ricceur, P Le travail de la ressemblance, in: La Métaphore vive. Paris:
Seuil, 1997 (1975).

4 A referéncia as pesquisas de Freud sobre o totemismo e sobre a magia, que nao é explicitada nos dois textos acabados, se encontra

em outras anotagdes sobre o problema da semelhancga. Cf. GS, 1I-3, p. 957 e p. 958.

5 Benjamin cita 0 poema em francés: “La Nature est un temple ot des vivants piliers/Laissent parfois sortir de confuses paro-

les ;,/L’homme y passe & travers des foréts de symboles/ Qui I'observent avec des regards familiers».
6 Benjamin cita aqui seu proprio ensaio sobre As Afinidades eletivas de Goethe.

7 Tante Lehmann e a avd materna. Cf. Rua Steglitz esquina com Genthin e Rua Blumeshof, 12, Infancia em Berlim por volta de 1900,
in: OE I, p. 85-87 e p. 95-98.
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