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poraneo como uma forma disjuntiva do tempo histérico (como ideia, problema,
ficcdo, e realidade globalmente transnacional), ele passa a dar um relato das con-
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Eu vou apresentar a vocés, de modo conceitualmente conciso, uma espécie de fragmento
polémico de um trabalho sobre construcdo de um conceito critico de arte contemporanea. E
importante observar que este &€ um conceito ‘critico’, mais do que descritivo ou empirico. Nao
abrange toda a arte que se chamaria a si mesma de ‘contemporanea’, mas deriva, impondo-
-lhe ndo obstante algumas exigéncias criticas, de tal arte. Assim, este conceito esta por ser
construido, mais do que simplesmente ser descoberto. Ele obtém sua apresentacao mais
condensada na proposicao que serve aqui como meu titulo: ‘Arte contemporéanea é arte poés-
-conceitual’. Eu apresento-lhes esta sentenga como uma proposicao filoséfica — ou ao menos,
uma interpretacao filoséfica de uma situacao histérica, j& que, afinal, o que é a filosofia se-
nao ‘o seu proprio tempo compreendido no pensamento’? Mais especificamente, e talvez de
uma maneira inquietante, eu ofereco-lhes este conceito como uma proposicao especulativa,
no sentido técnico em que essa expressao é utilizada na filosofia de Hegel. Neste sentido,
0 movimento do pensamento que estabelece a identidade dos elementos dentro de uma
proposicao filosodfica é dirigido a destruicdo da ‘natureza geral do julgamento’, baseado na
distingao entre sujeito e predicado, de tal modo que, como um resultado da profundidade es-
peculativa da identidade proposta, ‘o sujeito desaparece no [ou é exaurido por] seu predicado’.
Desse modo, ao inverter a proposicao (Arte pds-conceitual é arte contemporanea’), o predica-
do torna-se o sujeito e é, por sua vez, destruido como tal. Assim, ha um infinito movimento
do pensamento entre os dois termos em uma proposicao especulativa, em relagéo a qual a
prépria proposicao (predicacao) é, nas palavras de Hegel, ‘'uma mera forma vazia' (HEGEL,
1976, p 60-66).

Portanto, a identidade dos elementos, que destréi a forma proposicional, ndo destréi a diferen-
ca entre eles. Antes muito mais, ela revela que esta diferenca é a do movimento de certa ‘uni-
dade’ ou ‘harmonia’ que emerge da uniformizacao da prépria diferenca. E através da experi-
éncia da proposicao especulativa (experiéncia especulativa) que — de um modo proto-primeiro
Romantico, nao-proposicional — a filosofia hegeliana aproxima-se da experiéncia da arte. No
entanto, ela o faz apenas no fim de um processo muito longo por meio do qual o significado
dos elementos em causa — N0 NOSSO caso aqui, ‘arte contemporanea’ e ‘arte pds-conceitual’
— sao construidos. Devo apresentar-lhes, aqui, uma mera descricdo ou um esqueleto de tal
processo de constituicao.



Minha argumentacdo tem dois componentes principais e dois complementares. Os princi-
pais sao:

1. 0 contemporaneo — como ideia, problema, ficcao e realidade

2. arte como construcao/expressao do contemporaneo, ou, arte pdés-conceitual

Os itens complementares dizem respeito a certa necessidade de:

3. ficcionalizacdo da autoridade do artista e

4. coletivizacdo de ficgoes artisticas.

Essas duas Ultimas secdes tomam o trabalho do Grupo Atlas (1999-2005) —Walid Raad na sua
fachada como Grupo Atlas — como um exemplar de suas preocupacdes. (Por isso a imagem
que abre esta palestra, do trabalho em video de 2015 do Grupo Atlas, We can make rain, but
nobody came to ask.) A ideia geral, entretanto, é expor varios aspectos da arte contemporanea
na sua generalidade critica, como pedacos de um quadro interpretativo filoséfico. Entdo co-
megarei pelo maior nivel de abstracao, e abrirei caminho em direcédo — sem nunca, aqui, final-
mente chegar — ao concreto: do abstrato ao concreto, como Marx notadamente recomendou
em suas notas metodolégicas na introducao dos Grundrisse. Neste caso: da filosofia a arte.

Walid Raad/Atlas Group
Still de We can make rain again but no one came to ask, 2003/2006
Projecao DVD, Cor, 18 minutos. Cortesia Paula Cooper Gallery.
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1. O contemporaneo como ideia, problema, ficcao e realidade

Ideia

Em sua acepcdo mais basica, o conceito de contemporaneo é o da coexisténcia, a unidade
na disjuncao ou, a unidade disjuntiva, dos tempos. Em termos concretos, ele refere-se a coe-
xisténcia dos ciclos das vidas humanas dentro do tempo da existéncia. Contemporaneos sao
aqueles que vivem (ou viveram) o mesmo tempo. (Curioso que o termo ‘contemporaneos’
seja primeiramente utilizado com o verbo no pretérito perfeito: 'ndés fomos contemporaneos’.
A afirmacéo ‘'nés somos contemporaneos’ é redundante, dado que é performaticamente tau-
tolégica). Por ser um conceito histérico, o contemporéneo, implica, desta forma, em uma pro-
jecdo da unidade para a totalidade diferencial dos tempos das vidas que estao, em principio,
ou potencialmente, presentes umas as outras de algum modo, em um tempo particular — e,
em particular, ‘agora’, dado que é o presente vivido que estipula o0 modelo da contemporanei-
dade. Ou seja, o0 conceito de contemporaneo projeta um tempo histérico unico do presente,
como um presente vivido — um tempo histérico comum, embora internamente disjuntivo, das
vidas humanas. ‘O contemporaneo’, em outras palavras, ¢ uma forma abreviada para ‘o pre-
sente historico’. Tal ideia € inerentemente problematica, mas cada vez mais irresistivel.

Problemas

E problematica, em primeiro lugar, teoreticamente, porque é uma ideia, no sentido técnico de
Kant, de ser um objeto além da experiéncia possivel (a conjuncéo total dos tempos vigentes)
(KANT, 1997 pp. 394-408). Em segundo lugar, de modo ainda mais fundamental, por razdes
filosofico-temporais de um tipo primeiro Heidegger: nomeadamente, que o proprio ‘presente’,
por si s6 na sua presentidade, ndo é dado na experiéncia como tal, dado que ele sé ex-iste
como a diferenciacdo ou a unido fraturada dos outros dois modos temporais (passado e futu-
ro), sob a prioridade da sua dimenséao de futuro' (HEIDEGGER, 1962).

O conceito de contemporaneo, assim, projeta na presenga uma unidade temporal que &, em
principio, relativa ao futuro ou ao horizonte e, por isso, ele é especulativo. Finalmente, em ter-
ceiro lugar, empiricamente, a totalidade relacional dos tempos coetaneos atuais da existéncia
humana permanece, fundamentalmente, disjuntiva socialmente. Portanto, nao ha nenhuma



posicao-sujeito atualmente partilhada de (ou dentro de) nosso presente do ponto de vista do
qual sua totalidade relacional poderia ser construida como um todo, mas em uma forma tem-
porariamente fragmentada ou dispersa ou incompleta.

Ficcao

Contudo, a ideia do contempordneo funciona como se existisse. Isto é, ela funciona como
se 0 horizonte especulativo da unidade da histéria humana tivesse sido alcancado. A este
respeito, o contemporaneo é uma ideia utépica, com seus aspectos positivos € negativos.
Negativamente, envolve uma recusa; positivamente, € um ato da imaginacao produtiva. Ela
envolve uma recusa — uma recusa de sua propria base especulativa ligada ao futuro — na medi-
da em que projeta uma conjuncao de tempos real. Essa é uma recusa da possibilidade de fu-
turo do presente por sua propria presentidade; fundamentalmente, trata-se de uma recusa da
politica. Ela é um ato produtivo da imaginagado na medida em que projeta performativamente
uma unidade nao-existente para as relacoes disjuntivas entre tempos coetaneos. A este res-
peito, ao tornar presente o tempo ausente de uma uniao de tempos, todas as construcées do
contemporaneo séao ficcionais. Mais especificamente, o contemporaneo é uma ficcao operati-
va. ela regula a divisao entre o passado e o presente (através do seu sentido de futuro) dentro
do presente. Epistemologicamente, pode-se dizer que o contempordneo marca o ponto de
indiferenca entre a narrativa histérica e ficcional que tem sido associada, desde a critica de
Hegel, com a nocéo da propria experiéncia especulativa? (RICOEUR, 1988, p. 99-240).

E a ‘presentidade’ ficcional do contemporaneo que o distingue da categoria mais estruturada
e duradoura da modernidade, o carater inerente de autossuperacao que o identifica com uma
transitoriedade permanente familiar na critica literéria desde Baudelaire. A esse respeito, 0
contemporaneo envolve um tipo de abrigo interno do moderno no presente. Como um co-
mentador recentemente colocou, a contemporaneidade é ‘o presente impregnado do sentido
original de moderno, porém sem o seu subsequente contrato com o futuro’ (SMITH, 2006, p.
681-707). Essa copresentidade ficticia de uma multiplicidade de tempos associa o contem-
poraneo — em um nivel conceitual profundo — a uma cultura teolégica da imagem. Na famosa
frase de Michael Fried — de qual todo o sentido do imaginario, do carater ficticio da experiéncia
estd ausente — ‘presentidade é graca’® (FRIED, 1998, p.168).
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Se a modernidade projeta um presente em permanente transicao, o contemporaneo fixa ou
abarca essas transitoriedades dentro da duracao de uma conjectura, ou, mais amplamente, o
invélucro de uma vida. Essa presentidade encontra sua forma representacional na aniquilacao
da temporalidade pela imagem. E na cultura da imagem fotogréafica e pos-fotogréfica que a
contemporaneidade do contemporéaneo fica expressa mais claramente. A imagem interrompe
igualmente as temporalidades do moderno e da natureza. O contemporaneo aparece como
‘heterocrénico’ relativamente a esses padroes normativos: um tempo ‘anormal’ de ocorrén-
cias irregulares, ou no termo de Nietzsche um tempo ‘inatual’ (unzeitgemésse). Heterocronia
é a dimensao temporal de uma heteronomia geral, ou uma multiplicidade de determinacoes.
Ela marca simultaneamente o0 momento da disjungao (e consequente o antagonismo) dentro
da unidade disjuntiva do presente histérico e o0 modo disjuntivo existencial da propria presen-
tidade (HERNANDEZ-NAVARRO, 2008, p. 9).

Além disso, essa unidade disjuntiva e antagonista do contemporaneo nao é apenas temporal,
mas igualmente (na verdade, em certos aspectos, primeiramente) espacial. Este é o segundo
ponto principal da probleméatica tedrica do contemporaneo: o problema da unidade disjuntiva
dos tempos sociais é o problema da unidade e da disjuncdo do espaco social —isto é, em sua
forma mais ampla, o problema da geopolitica. A ideia do contemporaneo coloca o problema
da unidade disjuntiva do espaco-tempo, ou do geopoliticamente histdrico. Se se quer retirar
algum sentido a partir da nogao do historicamente contemporaneo, deve-se considerar que
dialética temporal do novo, que dé definicado qualitativa ao presente histérico (como o ponto
de vista a partir do qual sua unidade é construida) — mas que com a nogao do contemporaneo
elimina do futuro —, deve ser mediada pela complexa dialética global dos espacgos. Ou, para
colocar de outro modo, a ficcdo do contemporédneo é necessariamente uma ficcdo geopoliti-
ca. Isso complica consideravelmente a questao da sua periodizacédo, ou a extensao da duracao
do contempordneo ‘em sentido oposto’, em direcdo ao passado cronoldgico recente. Essa
extensao da duracdo do contemporédneo (como uma unidade projetada dos tempos das vidas
atuais) impde uma dinamica de periodizacdo em constante mudanca que insiste na questao
de quando o presente comeca. E é possivel encontrar repostas muito diferentes para essa
questao, dependendo de onde se esta pensando geopoliticamente (CAMNITZER, 2007).

Dessa forma, alguém poderia dizer, ‘Para Cada Presente, Sua Prépria Pré-histéria’: significan-
do, para cada construcdo geopolitica diferenciada do presente como um todo, ha sua prépria



pré-histéria. Pois apesar dos problemas tedéricos do carater ficticio da unidade e do ponto de
vista espacial, as construgcdes do contemporédneo parecem cada vez mais como inevitaveis
porque as crescentes interconexdes sociais globais proveem conteldo significativo a essas
ficcoes, preenchendo suas projecoes especulativas com material empirico (‘fatos’), efetuando
dessa maneira a transicao da narrativa ficcional para a histérica. Nesse ambito, o conceito do
contemporaneo adquiriu a necessidade regulativa de uma ‘ideia’ kantiana. Cada vez mais, ‘o
contemporaneo’ tem o status transcendental de uma condicao de inteligibilidade histérica da
propria experiéncia social.

Realidade: o contemporaneo hoje ou o transnacional global

Cada vez mais, entao, a ficcdo do contemporaneo é primordialmente uma ficgdo planetaria
ou global. Mais especificamente, a ficcdo de uma transnacionalidade global deslocou recente-
mente 140 anos da hegemonia de um imagindrio internacionalista, 1848 — 1989, que veio em
uma variedade formas politicas. Essa é uma ficcdo — uma projecao da unidade temporal do
presente ao redor do planeta — baseada na interpenetracao contraditéria das formas sociais
herdadas (‘comunidades’, ‘culturas’, ‘nacoes’, ‘sociedades’ — todas estas formulacdoes cada
vez mais inadequadas) pelo capital, e suas consequentes interconexdo e dependéncia forca-
das. Resumindo, hoje, o contemporaneo (a ficticia unidade relacional do presente histérico) é
transnacional porgue nossa modernidade tem uma tendéncia em direcao ao capital global. A
transnacionalidade é a suposta forma socioespacial da corrente unidade temporal da experi-
éncia historica.

Como Gayatri Spivak argumentou o que Toby Volkman, coordenador de programas da Fundacao
Ford, descreve como ‘saltos demogréficos, didsporas, migracoes relacionados ao trabalho,
0s movimentos do capital e midia globais, e processos de circulagao cultural e hibridizagao’
(VOLKMAN, 1999, p. 9) tém gerado o duplo imaginéario geopolitico de um nacionalismo cultu-
ral pés-colonial e um multiculturalismo metropolitano, na melhor das hipdteses, problematico
e, na pior, redundante. Spivak contra-argumenta:

O que podemos observar no mundo globalizado e pds-colonial é o retorno das fronteiras de-
mogréficas, mais que territoriais, que precedem e que sdo maiores que o capitalismo. Essas
fronteiras demogréficas, que responde a migragdo em larga escala, estdo agora apropriando a

45 - Arte contemporanea é arte pés-conceitual



46 - Revista Poiésis, n 27, p. 39-54, Julho de 2016

versao contemporanea de uma realidade virtual e criando tipos de coletividades paraestatais
que pertenciam aos mutaveis impérios multiculturais que precederam o capitalismo monopo-
lista (SPIVAK, 2003, p. 3 e 15).

Fronteiras ou limites territoriais (basicamente, estados-nacbes) estdo sujeitos a se esface-
lar pela ‘globalizagao’ de dois modos. Primeiro, elas possuem uma crescente, embora ainda
fisicamente restrita, ‘permeabilidade’. ‘Fronteiras sao facilmente ultrapassadas a partir dos
paises metropolitanos, enquanto tentativas de entrada a partir dos chamados paises periféri-
cos ainda encontram fronteiras burocréaticas e policiais mais dificeis de penetrar de um modo
geral’ (SPIVAK, 2003, p. 16). As pessoas quase sempre cruzam as fronteiras da chamada peri-
feria para o metaférico centro apenas como um capital varidvel — incluindo o trabalho em arte.
(A arte € um tipo de passaporte. Nos espacos transnacionais, € encenada uma utopia do mer-
cado de livre circulacao, enquanto na realidade ela incorpora a contradicao da mediacao dessa
circulagao pelo capital.) Segundo, a tecnologia da informacao torna possivel a construcao de
Novos sujeitos sociais, e a manutengao da unidade dos sujeitos mais antigos e fragmentados,
por meio das fronteiras nacionais, em uma nova maneira.

Mas como essa contemporaneidade geopoliticamente complexa deve ser experimentada ou
representada? E, em particular, como isso pode ser experimentado através ou como arte?
O problema é menos ‘representacdo’ do que ‘apresentacdo’ (menos Vorstellung do que
Darstellung): a interpretacao do que acontece através da construcao de novas totalidades a
partir dos seus fragmentos e modalidades de existéncia. Isso é tanto manifestacdo de um de-
sejo de contemporaneidade — para forcar conjuntamente a multiplicidade dos tempos sociais
coetaneos — quanto € uma questao de representacao.

02. Arte como construcao/expressao do contemporaneo, ou, arte pos-conceitual

Que dizer da ‘arte contempordnea’? A arte € uma mensageira cultural privilegiada
da contemporaneidade, tal como se deu com as formas precedentes da modernidade. Em
decorréncia da expanséao histérica, diferenciacdo geopolitica e intensificacdo temporal da con-
temporaneidade, tornou-se praticamente obrigacdo para qualquer arte com uma reivindicagcao
sobre o presente, posicionar-se, reflexivamente, no interior deste campo expandido. A coexis-
téncia de diferentes tempos que constitui 0 contemporaneo, e as relacées entre 0s espacos



sociais Nnos quais estes mesmos tempos estao incorporados e articulados, sédo os dois eixos
principais junto aos quais o significado histérico da arte deve ser tracado. Como resposta a
esta condicao, nos ultimos anos, as caracteristicas inter- e transnacional de um espaco de
arte transformaram-se nas marcas principais da sua contemporaneidade. Neste processo, as
instituicoes de arte contemporanea ganharam um grau sem precedentes de autoconsciéncia
histérica e criaram um novo tipo de espaco cultural — tendo a bienal internacional como seu
emblema ja ineficaz — dedicado a exploragcao, por meio da arte, das semelhancas e diferencgas
entre as formas geopoliticamente diversas de experiéncia social que sé recentemente come-
caram a ser retratadas dentro das normas de um mundo comum.

Mais particularmente, as instituicdes internacionais de arte sao os representantes culturais de
uma ideia de mercado de um sistema global de sociedades. Elas mediam as relacdes de troca
com os artistas, através dos mais recentes discursos culturais da ‘globalizacao’, a fim de colo-
car a Ultima versao do contemporaneo na vitrine. Em consequéncia de seu poder de reuniao,
as bienais internacionais revelam o poder econdmico-cultural do ‘centro’ aonde quer que elas
despontem, ndo importando o que esta sendo exposto. Em suma, elas sdo uma ramificacao
de Pesquisa e Desenvolvimento da transnacionalizacao da industria cultural. As novas bienais
internacionais sdo emblemas da capacidade do capital em atravessar fronteiras e de acomo-
dar e apropriar as diferencas culturais. O trabalho artistico € um capital cultural varidvel. Além
disso, atualmente, s6 é capital aquilo que de modo imanente projeta o horizonte utépico de
um encadeamento social e global, na ultima forma distopica do mercado.

Entretanto, para todas estas definicbes sociais, ainda é o carater artistico das obras em ex-
posicao — suas maneiras particulares de exibir sua lacuna individual de autoevidéncia — que
torna tudo isso possivel, e a ergue ao status de uma série estendida de exibicdes mundiais.
Particularmente, ele € a Ultima extra-territorialidade da arte (um componente essencial da sua
ilusdo de autonomia) que torna possivel as multiplas e mais recentes, além de complexas,
territorializacoes das instituicdes de arte. Para que a arte assuma uma critica dentro destas
instituicoes, como uma construgao/expressao do contemporaneo — ou seja, para que ela se
aproprie do poder de temporalizacao da imagem como a base para novas temporalizacoes his-
téricas — ela deve relacionar-se diretamente com a ontologia sécioespacial dos seus proprios
locais e relagdes internacional e transnacional. Neste ponto, a significacao histérica e critica
da transformacao da ontologia da obra de arte, realizada ao longo dos Uultimos 50 anos, de
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uma ontologia artesanal dos médiuns para uma ontologia, pés-conceitual, transcategérica, de
materializacdes, atinge o estagio de maturidade.

Isto me leva a minha tese principal: é a convergéncia e o condicionamento mutuo das
transformacoes historicas na ontologia da obra de arte e as relagoes sociais do es-
paco artistico — uma convergéncia e um condicionamento mutuo que tém suas raizes nos
processos econdémicos € comunicacionais mais gerais — aquilo que torna possivel a arte
contemporanea, no sentido enfatico de uma arte da contemporaneidade. Estas transforma-
coes convergentes e mutuamente condicionadas assumem a forma comum de processos de
‘des-fronterizacao’: por um lado, a des-fronterizacéo das artes como médiuns — a emergéncia
de préaticas genuinamente transcategoéricas dando abertura ao espaco conceitual de uma arte
‘genérica’ — e por outro, a des-fronterizacdo dos espacos anteriormente nacionais e sociais da
arte. Isso tem sido um processo histérico extraordinariamente complexo. Todavia, seu efeito
pode ser resumido, em suma, como a aparéncia imanente na obra de arte da dialética global
sécioespacial dos lugares, ndo-lugares e fluxos, apresentados numa constelacao dialética de
aspectos estéticos, conceituais e distributivos da arte. E esta formacao dialética que constitui
0 que chamo de carater ‘pds-conceitual’ da arte contemporanea.

Essa arte tem seis caracteristicas principais:

1. Uma relevante — porém, indevida — conceitualizagado. (Arte € composta por conceitos, suas
relacdes e sua iniciacao em praticas de segregacao: arte/nao-arte.)

2. Uma relevante — porém, inadequada — dimenséao estética. (Toda a arte reclama alguma for-
ma de materializacéo; isto é, forma [=espaco-temporal] estética.)

3. Uma funcgao antiestética de materiais estéticos. (Este € um pré-requisito importante da
imperiosa conceitualizacdo da arte.)

4. Uma dilatacao exorbitante dos possiveis meios materiais da arte. (Transcategorialidade)
Este é o sentido emancipador da condicdo ‘pés-meédium’.

5. Uma completa equanime — a saber, irredutivelmente relacional — unidade de obras de arte
de um individuo, através da totalidade das numerosas iniciacoes materiais, em dado momen-
to. (Uma ontologia das materializacoes.)

6. A maleabilidade histérica das fronteiras dessa unidade (OSBORNE, 2004, p.651-670)



E ajuncao das duas primeiras caracteristicas que levam a terceira e & quarta, enquanto a quin-
ta e a sexta sdo manifestacdes de suas consequéncias légicas e temporais, respectivamente.

Em suma, a arte contemporanea é ‘pés’-conceitual na medida em que registra a experiéncia
histérica da arte conceitual, como um movimento autoconsciente, como a experiéncia da
impossibilidade/falacia da absolutizacao do antiestético, considerado juntamente com o re-
conhecimento de um aspecto conceitual que ndo pode ser eliminado de qualquer arte. Com
respeito a isso, a arte é pds-conceitual no grau em que ela incorpora reflexivamente a verdade
(que, por sua vez, incorpora a nao verdade) da ‘arte conceitual’: ou seja, a arte €, forcosamen-
te, a0 mesmo tempo estética e conceitual.

O caréater espacial dessa dialética do estético e do conceitual — e seu significado social e
ontoldégico como uma expressao artistica da dialética dos lugares e nao-lugares — aparece
mais claramente na arte do final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970 nas praticas de sua
textualizacao, de sua arquiteturizacao ou ambientalizacdo. Naquela época, Robert Smithson
concebeu esta pratica dupla como a dialética do site e non-site. Sua transformacao mais re-
cente, por meio de outra complicacdao dessa dialética pela emergéncia de um novo ‘espaco
de fluxos', aparece no processo da transnacionalizacao da arte. Isso revela que o processo de
transnacionalizacdo acontece, de forma fundamental, no nivel da ontologia histérica da arte —
0 seu ser como arte — e nao apenas ao nivel das suas formas de distribuicéo.

A esse respeito, a transnacionalizacdo representa um quarto estagio na narrativa histérica
da ampliagao do alcance espacial e concepcéo de arte ocidental do século XX, que pode ser
resumida da seguinte forma: a espacialidade euclidiana dos objetos para a espacialidade es-
peculativa das relagdes planetérias.

1. A ambientalizacdo da pintura e da escultura, de Matisse a Kaprow, passando pelo muralis-
mo, até chegar ao investimento dos minimalistas do espaco negativo. (Este € um movimento
ainda assentado no interior, nas relacoes entre objetos e salas.)

2. A textualizagao, a arquiteturalizacdo e a ambientalizacdo ampliada da arte, e a criagcao de um
conceito genérico de arte, através da exploracdo da ambiguidade constitutiva da relacdo en-
tre planta/edificio ou conceitualizacdo/materializacéo. (Este € o momento de Lewitt, Bochner,
Graham, Smithson e Matta-Clark — e, certamente, Hans Haacke.)
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3. O urbanismo poés-arquitetural de varios tipos de trabalho para o projeto e a nova definicao
funcional de lugar, baseados na conscientizagdo do papel constitutivo dos ndo-lugares. (Mark
Dion e Réne Green podem ser, aqui, citados como exemplos.)

4. A transnacionalizacao da arte por meio de sua producao para e inscricdo dentro de um es-
paco transnacional de arte que intermedia a dialética global dos lugares, nao lugares e fluxos,
através de formas institucionais da exposicdo internacional em larga escala, do mercado e da
migracao de artistas. (Este € o momento no qual tomarei O Grupo Atlas como o meu modelo.)
E um processo profundamente contraditério no qual os artistas e formas mercadolégicas e
institucionais de arte negociam a politica do regionalismo, do nacionalismo pés-colonial e da
migracao, substituindo a légica espacial geral da obra pds-conceitual pela dindmica politico-
-econbmica global.

Entdo, como a ‘arte’ pode ocupar, formular, refletir criticamente e transfigurar assim global-
mente um espaco transnacional? Somente, creio, se a posicao-sujeito de sua producao for ca-
paz de revelar — ou seja, construir €, assim, expor — algo da estrutura do préprio ‘contempora-
neo’. O trabalho do Grupo Atlas é emblematico aqui, pois chama a atencao para dois aspectos
distintivos e relacionados deste processo: a ficcicionalizacdo e a coletivizacao especulativa.

03. A ficcicionalizacao da autoridade artistica (anonimato e a funcao-autor)

No trabalho do Grupo Atlas, o relato ficcionalizado atua em dois niveis e assume duas
formas principais: a ficcicionalizacdo da autoridade artistica ou o que, adaptando Foucault,
podemos chamar de ‘funcao-artista’, e a ficcionalizacdo da forma documental, em particular,
o arquivo. Tal ficcicionalizacao corresponde e visibiliza a natureza ficticia do préprio contempo-
raneo. O relato ficcionalizado também explicita certa ficcionalidade geral da obra de arte pos-
-conceitual, que é um efeito da contrafactualidade inerente a sua dimenséo conceitual, e que
lhe transmite um aspecto estruturalmente ‘literério’. Toda materializacédo pode ser entendida
como a performance de um elemento ficticio ou ideia. A este respeito, o conceito genérico de
arte pés-meédium reincorpora a ‘literatura’, restituindo-a as suas origens filoséficas no primeiro

romantismo alemao. A arte pds-conceitual articula uma poética pds-estética.



Historicamente, a ficcionalizacdo da funcao-artista €, naturalmente, uma estratégia autoral
comum. Ela representa uma extensao tanto da estratégia do uso de pseuddnimos (preponde-
rante sob condicdes de censura e no caso de necessidade de dissimulacdo social de diversos
tipos) quanto da ‘impessoalidade’ de um modernismo do tipo de T.S. Elliot. Teoreticamente,
ela & melhor concebida, penso, em termos da analise da fungao-autor feita por Foucault, que
era, em si, de muitas maneiras (como grande parte do pds-estruturalismo), uma teorizacao
das implicacoes da pratica das vanguardas modernistas. Para Foucault, a substituicao do con-
ceito de autor pelo de funcao-autor era ‘uma questao de tirar do sujeito (ou seu substituto)
0 seu papel como criador, e de analisar o sujeito como uma fungao variadvel e complexa do
discurso... apreendendo os pontos de insercao do sujeito, modos de funcionamento, e o sis-
tema de dependéncias’ (FOUCAULT, 1979, pp.141-160). A construcdo de uma funcéo-artista
denominada ‘Grupo Atlas’ é, sob muitos aspectos, uma aplicacdo precisa dos termos desta
andlise para a producao da autoridade artistica. Sua principal caracteristica é a sua falta de

semelhangca com uma pratica documental.

Isso depende, em primeiro lugar, do uso criativo do anonimato, dentro da utilizagdo de pseu-
dénimos, através da forma ‘Grupo’ (o uso de pseuddnimos, poderiamos afirmar, € uma con-
dicao da ficcionalizacao histdrica); e, em segundo lugar, o estudo da documentagao simulta-
neamente como uma marca indicial e como uma forma cultural pura. Mais profundamente,
para a sua ambiguidade produtiva na relagao entre as narrativas ficcionais e histoéricas, ele liga
uma ambiguidade que encontra seu ponto de indiferenca no conceito de especulacao, através
do qual ele alcanca ao mesmo tempo a sua forga politica e filoséfica. Por um lado, essa am-
biguidade ¢ tipica de uma pratica que utiliza narrativas ficcionais para finalidades historicas e
criticas; por outro, uma demarcacéao interna rigorosa entre o uso indicial e o puramente formal
(isto &, ficcional) de documentos é marcada por cronologias sistematicamente aberrantes e
contradicdes narrativas — um procedimento que é por vezes aplicado a narragdo da formacao
do proprio ‘Grupo Atlas’, cuja especificacdo varia do ano de 1999, ao ano de 1977 e ao peri-
odo compreendido entre 1986-1999. (1999 foi 0 ano real). E na relacdo entre a coletividade
anénima da ficcdo do préprio ‘Grupo Atlas’, e a faceta nacional de suas ficcoes ('Libano’) que

repousa tanto o carater transnacional quanto o significado politico de sua prética.
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04. A coletivizacao das ficcoes artisticas (ou a coletividade especulativa do
transnacional)

Coletivos artisticos (ficcionais ou verdadeiros) estdo na moda novamente. Eles estao proli-
ferando rapidamente através da comunidade artistica internacional, seja de forma singular
(‘Claire Fontaine’, por exemplo) seja de modo explicitamente coletivo (Rags Media Collective).
H4, ainda, uma nova historiografia revisionista do passado recente deles®. Existe uma varieda-
de de razbes para isto, sendo que a maioria delas relaciona-se com as tentativas de remodelar
os modos de efetividade nas relacoes entre politica e arte. Minha tese é que o fendbmeno dos
coletivos artisticos tem uma nova funcédo aqui ligada a sua ficcionalizagdo, no momento do
transnacionalismo global, do qual o recente aumento no nimero de coletivos (ficticios ou néo)

€ um sinal involuntario.

A coletivizacao da ficcionalizacao da fungao-artista funciona, mais uma vez, em dois niveis:
a coletividade do Grupo, e a coletivizacdo da autoridade inerente (nesse caso, ficcionalizada)
na forma documental — no limite, a ‘coletividade’ material da propria indicialidade, o poder
significante da natureza. A ligacao é o anonimato. E através da combinacao de anonimato e
referéncia inerente no pseuddnimo ‘O Grupo Atlas’, com suas conotacdes globais, que a sua
coletividade ficticia aparece na propria coletividade especulativa do transacional global.

LIVES IN BEIRUT AND IS THE CITY'S ONLY
EXPERT... BITAR HAS BEEN INJURED SEVERAL T
AND WAS DECORATED IN 1952 BY GUY MOLLET.
ER MURDEROUS OR INCAPACITATING EVICES HAV
BEITAR, WHO HAS PLENTY-TO DO IN TODAY'S BEIRU

: ILAURENT MAOUS/GAMMA (197880)

.,.msm BITAR BLESSE DANS L'EXERCICE D'UNE DE
SES PERI
y INJURED IN AN UNSUCCFSSFII ATTrunT ansy

Walid Raad/Atlas Group
Still de We can make rain again but no one came to ask, 2003/2006
Projecao DVD, Cor, 18 minutos. Cortesia Paula Cooper Gallery.




Reivindiguei antes que, no tempo atual, é apenas o capital que de modo imanente projeta o
horizonte utdpico da interconectividade social global, na forma distépica do mercado: apenas
o capital manifesta uma estrutura-sujeito em nivel global. Porém, a sociabilidade capitalista (o
fundamento das sociedades em relagdes de troca) € essencialmente abstrata; € uma questao
de forma, mais do que ‘coletividade’. A coletividade é produzida através da interconexao dos
trabalhos, mas a interconexao e dependéncia universal que o capital produz exibem a estrutu-
ra de um sujeito (a unidade de uma atividade) apenas objetivamente, nos seus produtos, se-
parados dos sujeitos individuais e das coletividades particulares do trabalho, no autodesenvol-
vimento da forma-valor. Historicamente, é claro, o nacionalismo (a ficcdo cultural das nagoes)
preencheu essa lacuna. Nacoes (‘comunidade imaginadas’) tém sido sujeitos sociais privile-
giados de capitais competitivos. Todavia, a estrutura-sujeito do capital ndo mais corresponde
a especificidade territorial dos estados-nacdes, e outras sociedades fora do nexo do capital
global estao sendo sugadas inexoravelmente para dentro dele. Nesse aspecto, a coletividade
imanente do capitalismo permanece, e vai sempre permanecer, estruturalmente, ‘por vir'. Por
isso, o carater abstrato e totalmente formal de sua mais recente antecipacao como ‘multidao’.

A coletividade ficcional do Grupo Atlas e seus ‘caracteres’ narrativos sdo um substituto para a
ausente coletividade politica do transnacional global, que é duplamente positivado e negado
pelo préprio capital. Como tal, ele corresponde, em um nivel estrutural, com o trabalho de
‘autores’ como Luther Blissett e Ming Wu no campo da literatura. Politicamente, poder-se-ia
dizer, que esse trabalho representa, pela virtude de suas relagoes efetivas com a histéria filo-
séfica do capital, a continuacdo da tradicdo intelectual do internacionalismo marxista através
dos novos meios artisticos transnacionais. O Grupo Atlas pode ser descrito como o represen-
tante artistico de uma espécie de 'Primeira Transnacional’.

Mas o que, entdo, a partir do foco especificamente nacional do trabalho do Grupo Atlas, é
exclusivamente ficcao Libanesa? Minha afirmacdo aqui é que a ficcionalizacdo do ‘Libano’ —
através da ficcionalizacdo da evidéncia de sua existéncia — afeta uma ficcionalizagdo emblema-
tica do préprio nacional. Além disso, esta ficcionalizacao dos atos nacionais como a condicao
desnacionalizante de sua transnacionalizacdo; uma transnacionalizacdo que é efetuada através
da estrutura soécioespacial da obra de arte/ mundo. Isto ndo é o transnacionalismo como o
outro abstrato da nacdo, mas a transnacionalizacdo como a mediacao da forma da nagdo com
0 seu outro global abstrato. No horizonte desse movimento, podemos captar algo do aspecto
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democrético-radical da projecao de Foucault de uma possivel substituicado da funcao-autor por
alguma forma de anonimato. Isto evoca a pergunta retérica que termina o famoso ensaio de
Que diferenca faz quem esta falando?""

i

Foucault:

Notas

1 Temporality, for Heidegger, ‘has the unity of a future which makes present in the process of having been! (Temporalidade, para
Heidegger, ‘contém a unidade de um futuro que torna presente no processo de ter sido’).

2 Embora o volume dos seus escritos sobre tempo e histéria, em nenhum lugar Ricoeur tematiza o conceito de contemporéaneo. O
mais perto que ele chega na sua pequena discussao da “‘nossa Modernidade’” € em History, Memory, Forgetting, Chicago: University
of Chicago Press, 2004, trans. Kathleen Blamey and David Pellauer, p. 305-314.

3 Eu discuto o caréater teleoldgico da imagem fotogréfica in: Peter Osborne, Philosophy in Cultural Theory, Ch. 2, ‘Sign and Image'.

4 Ver, por exemplo, Blake Stimson and Gregory Sholette, eds, Collectivism After Modernism: The Art of Social Imagination After 1945,
University of Minnesota Press, Minneapolis, 2007.
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