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O Estruturalismo

O estruturalismo é uma corrente de pensamento que se desenvolve na Europa no final do
século XIX e cujas caracteristicas incluem o emprego de terminologias e conceitos oriundos
das ciéncias exatas aplicados as ciéncias humanas. Esse mecanismo possibilitou uma legiti-
macéao do discurso das ciéncias sociais, que estavam em construcéo, e buscavam se afirmar
como campo do conhecimento, através de uma cientificizacdo de seus métodos. O pensa-
mento estruturalista postula que é possivel utilizar uma estrutura padronizada a diferentes
contextos, e quando aplicado a histéria, sociologia, antropologia, etc; busca fundamental-
mente reconhecer padroes.

O antropodlogo Lévi-Strauss (1908-2009), por exemplo, desenvolveu teorias a partir da obser-
vagao de grupos sociais distintos, buscando perceber padroes que se repetiam. Na teoria de
Lévi-Strauss, seria possivel reconhecer determinados papeis sociais — a figura do ‘lider’, por
exemplo — como modelos de relacado de poder que sempre seriam reproduzidos, mesmo
levando-se em conta as carateristicas individuais ou a diversidade de valores culturais.

Esse procedimento de proferir leis, célculos, etc; que pretendem dar conta de uma situacao
universal, € muito caracteristico do pensamento estruturalista. Nas ciéncias exatas as regras
sdo postuladas, aplicadas e verificaveis. Um experimento cientifico obtém os mesmos resul-
tados sempre que se consiga manter as mesmas condicdes ambientais. A aplicacdo destes
parametros para as ciéncias humanas faz com os fenémenos sociais sejam concebidos como
consequéncia imediata de regras pré-estabelecidas, como se elas determinassem seu funcio-
namento ou suas caracteristicas fundamentais.

O estruturalismo €, portanto, uma postura metodoldgica cuja premissa € de que qualquer
atividade pode ser compreendida como uma estrutura, guiada por leis que operam dentro de
certos principios regulares. Para as ciéncias humanas, significa pensar os grupos sociais como
mecanismos delimitados para os quais podem ser aplicadas regras externas.

Tornar cientificas dreas do conhecimento que até entdo eram consideradas mais proximas da
literatura, por exemplo, traz legitimidade metodolégica no momento em que elas buscavam
se constituir enquanto campo?. Neste contexto de delimitacao das areas de atuacédo da histé-
ria, antropologia e etc; ha também a construcdo do dominio tedrico especifico da historia da



arte. Para Rosalind Krauss, uma das autoras do livro “Art Since 1900” o surgimento da historia
da arte enquanto disciplina s6 é possivel no momento em que se pode aplicar uma estrutura
para compreender o todo. Ou no texto original:

"The role played by art history and avant-garde art practice in the formation of a structuralist
mode of thinking is little known today but it is important for our purpose, specially with regard to
the accusation of a histoiricism often thrown at structuralism. In fact one could even say that the
birth of art history as a discipline date from the moment it was able to structure the vast amount
of material it had neglected for purely ideological and aesthetic reasons.” (KRAUSS, 2004. p. 34)

Assim, podemos entender a histéria da arte — enquanto narrativa linear e cronoldgica de uma
sequéncia de estilos, determinando o que pode ou nao ser considerado arte — como uma
estrutura. Mais do que isso, compreendemos com Hans Belting que o museu € a instituicao
simbolo desta estrutura, quando ele diz que o museu funciona como enquadramento para a
histéria da arte, a0 mesmo tempo em que a constroéi, determina, e legitima suas narrativas.
Nao por acaso a era da histéria da arte coincide com a era do museu.?

Na acepcéao tradicional do termo, museu é um prédio que abriga uma colecao, e que preserva
pesquisa e expode vestigios materiais produzidos pelo homem. Dominique Poulot — importante
tedrico francés pesquisador de museus e museologia — sintetiza seu conceito de museu a
partir de algumas definicdes, entre elas, destaca-se a seguinte*:

“"O museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servico da sociedade e seu
desenvolvimento, aberta ao publico, e que faz pesquisas relacionadas com os testemunhos
materiais do ser humano e de seu ambiente, tendo em vista a aquisicdo, conservacéo, trans-
misséo e, principalmente, exposicdo desse acervo com a finalidade de estudo, educacédo e
deleite.” (POULOT, Dominique, 2013. p. 18)
Perceber o museu® como instituicdo fundamentalmente estruturalista é basilar para compre-
endermos as inadequacodes dos sistemas museoldgicos tradicionais em sua aplicacdo a arte
contemporanea.

Sobre Paul Otlet

Considerando o contexto histérico, que compreende o século XIX até metade do século XX,
podemos perceber que as teorias de Paul Otlet estdao em consonancia com as transformacoes
da época, e que o autor teve uma importancia central na construcdo do pensamento ocidental.
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Nesse periodo havia um crescimento exponencial de conhecimento e de documentos que es-
tavam sendo produzidos. Esse fendmeno, em grande parte explicado pelos desdobramentos
da Revolucéo Industrial, também provocava inquietagdo quanto a recuperacdo deste volume
de informacdes, que se tornava um processo cada vez mais complexo.

Otlet elaborou um sistema de classificacdo bibliotecondmico que possibilitava ndo apenas lo-
calizar um livro ligando-o a suas informacoes bésicas - titulo, autor, data, etc -, mas que permi-
tiu a indexacao dos assuntos abordados. O artigo “A tese Otletiana para a gestdo, organizacao
e disseminacao do conhecimento” (RIBEIRO et al, 2014), detalha a importancia de Otlet para
a sistematizacao do conhecimento:

"Segundo Fontoura (2012), Paul Otlet, um humanista aficionado pela transmissao do conhe-
cimento cientifico quase em tempo real, vislumbrou um sistema de organizagdo do conheci-
mento especifico, na drea das ciéncias sociais [...]. O Veiculo que utilizaria para alcancar seus
objetivos seria a Bibliografia especializada através do Repertério Bibliografico Universal (RBU),
sistema de fichas onde o conhecimento cientifico seria organizado de forma particionada, ou
seja, o contelido de uma obra seria desmembrado de acordo com os interesses da comunidade
cientifica” (RIBEIRO et al., 2014, p. 2)

Esse sistema, baseado em classificacdo matematica decimal, foi revolucionéario, ndo apenas
pela organizacdo do conteuddo tematico dos livros, mas também por sua forma fisica que via-
bilizava as buscas. Os assuntos eram resumidos em fichas de papel que eram agrupadas em
arquivos com pequenas gavetas. Neste mobilidrio arquivistico elas eram ordenadas (no stricto
sentido da palavra: dispostos em determinada ordem pré-estabelecida). Esse sistema de fichas
perdura como modelo para organizacao de acervos, e as teorias otletianas sao referenciais
para os sistemas de documentacao (tanto de museus, como arquivos e bibliotecas) até hoje.

Otlet foi o responsavel por outra grande contribuicdo intelectual. Originalmente o conceito
de documento abrangia apenas os suportes produzidos intencionalmente como tal, ou seja,
certidoes, registros, e contratos burocraticos que eram criados com a funcao especifica de
documentar um fato (SMIT, 2008). Otlet traz um novo conceito de documento que inclui os
objetos, que nédo foram elaborados com essa intencionalidade, mas que sao investidos de
valor documental por terem feito parte de uma época, um periodo histérico, e por carregarem
em sua materialidade um testemunho. Esse aspecto altera profundamente a maneira como
lidamos com a documentacao até hoje.



E possivel observar algumas prerrogativas estruturalistas no pensamento de Paul Otlet. Em
primeiro lugar, como vimos, a aplicacdo de normas e leis oriundas das ciéncias exatas as cién-
cias humanas é uma caracteristica que acompanha a evolucao do pensamento estruturalista.
Essa questao fica clara no referido trabalho, quando é posto que:

"Na verdade, Otlet pretendia organizar a documentagao da &rea das ciéncias sociais a partir
da mesma sistematica da organizacao das ciéncias naturais, onde os elementos obedeciam a

uma metodologia cientifica que destacava a padronizacéo e sintese” (RIBEIRO et al., 2014, p. 3)

Outra caracteristica consoante de Otlet ao estruturalismo é o pensamento generalista, que

fica claro neste outro trecho:

“"Em 1895, Paul Otlet e Henry La Fontaine iniciaram uma ambiciosa empreitada com o fito de
desenvolver uma bibliografia-mestre do conhecimento mundial acumulado que foi chamada de
Repertério Bibliografico Universal (RBU)" (RIBEIRO et al., 2014, p. 5)

Quando se fala em “bibliografia-mestre do conhecimento universal” ha um sentimento de
universalidade, principalmente em relacdo a racionalidade cientifica, que é acompanhada de

uma pretensa neutralidade, em detrimento de qualquer pensamento relativista.

E possivel estabelecer uma relacdo entre o Mundaneum com o conceito de arquivo trabalha-
do por Derrida: esse lugar repleto de fichas, salvaguardadas em locais especificos, é aquele
ao qual o autor se refere como sendo espaco investido de poder e valor, templo da memoéria e
da verdade, onde seus guardides sdo os responsaveis pela manutencao da ordem dominante.

Nas palavras de Derrida:

"[...] o sentido de “arquivo’ seu Unico sentido, vem para ele do arkheion grego: inicialmente
uma casa, um domicilio, um endereco, a residéncia dos magistrados superiores, os arcontes,
aqueles que comandavam. [...] Os arcontes foram seus primeiros guardides. Ndo eram respon-
saveis apenas pela seguranca fisica do deposito e do suporte. Cabiam-lhes também o direito e
a competéncia hermenéuticos. Tinham o poder de interpretar os arquivos. Depositados sobre
a guarda desses arcontes, esses documentos diziam, de fato, a lei: eles evocavam a lei e con-
vocavam a lei. [...] Mesmo em sua guarda ou em sua tradicdo hermenéutica, os arquivos nao

podiam prescindir nem de suporte nem de residéncia.” (DERRIDA, Jacques, 2013, p. 12-13)
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Pos Estruturalismo

Nos anos 60, a reacdo a guerra do Vietna, os movimentos estudantis, os hippies e outros
fatores transformaram o comportamento e o pensamento dos jovens em todo o mundo. Em
Paris, esses movimentos resultaram no que conhecemos hoje como maio de 1968. Regras co-
tidianas que eram respeitadas sem grandes reflexdes, comegaram a ser questionadas, até que
o préprio padrao de producao discursiva é problematizado. Nesse contexto, a universidade —
instancia formal de producéo do conhecimento — passou a ser vista como parte dessa maquina
social, que atua ao lado do governo e da industria dentro de uma conformidade da sociedade®.

Segundo Krauss em "Art since 1900, podemos definir o pds-estruturalismo como a primeira
atitude de recusa a uma postura subordinada, que considera que uma pessoa ou um grupo
social tem uma posicdo mais legitima do que os demais para proferir regras. Em segundo
lugar, € uma reavaliacdo das premissas e suposicoes que embasam um conjunto de disci-
plinas académicas reunidas no bojo das ciéncias sociais. Esse argumento se desdobra em
uma negacao da aplicacao de metodologias e conceitos das ciéncias exatas para as ciéncias
humanas. O pds estruturalismo quer portanto explicar o funcionamento do sistema, muito
mais do que a estrutura. (KRAUSS, 2004)

Se a constituicao dos campos e das disciplinas académicas seguiram uma légica estruturalis-
ta, tanto na composicao de regras que delineiam seu modo de operagdo como 0 seu campo
de atuacao (definindo, portanto também valores, crencas, etc.), isso se dé através da estru-
turacao de padrées de percepcao.

Nota sobre padroes de percepcao

Se poderia citar que existem padroes observéveis tanto na constituicao das disciplinas, quan-
to na estruturacao dos idiomas, dos grupos sociais, etc; para contribuir com essa discussao,
é oportuno trazer o argumento de Tyler Volk, autor do livro “ Metapatterns: across space, time
and mind” (1995). O objetivo geral do livro é defender a existéncia de padroes formais ob-
servaveis na natureza (o circulo/esfera; os tubos/cilindros; etc.). Logo no primeiro capitulo do
livro, o autor traz um exemplo de observagao de padroes que ele coloca em forma de uma
brincadeira (que poderiamos traduzir como “brincadeira da uva-lua”’). Consiste em segurar



uma uva na frente de um dos olhos, posicionando-a na frente da lua de modo que as duas for-
mas se sobreponham. Com esse jogo, o0 autor conclui que existem padroes na natureza (e a
forma circular / esférica seria um deles). Em outras palavras: Embora sejam consequéncia de
processos fisico-quimicos completamente distintos, a lua e a uva adquirem o mesmo formato
esférico, assim como o sol, a laranja, a pupila dos olhos, etc.

Em réplica a Volk, nés defenderiamos que a observacao de padrdes é a selecdo de elementos
a serem observados. Se ao invés de circulos, quiséssemos restringir nosso foco de visdo as
cores, ou as texturas, ou ainda as possibilidades de curvaturas elipticas; perceberiamos que a
lua e a uva nada tém em comum €, deste modo nao constituiriam um padrao.

Para perceber que a lua e a uva sao redondas e estabelecer uma relacao de semelhanca entre
elas, € necessario que se exclua um grande conjunto de possibilidades de caracteristicas (a
cor, os detalhes da forma, a textura, o tamanho, a origem bioldgica, as massas que as consti-
tuem, etc.), olhando apenas para a esfericidade.

Defendemos, portanto, que o estabelecimento de um padrdo é apenas uma escolha de que
caracteristicas serao observadas em detrimento de muitas outras que serao necessariamen-
te ignoradas. Nao séo, portanto evidentes, ou verdadeiros como podem parecer. A eleicéo
de um padrao é unicamente um desejo de olhar para algo, e por isso € subjetiva, politica e
socialmente conduzida. Padrées sao apenas anseio por uma percepcao, excluindo-se assim
qualquer suposta neutralidade no discurso.

Voltando a estruturacdo dos campos disciplinares, Michel Foucault coloca que a questao disci-
plinar ndo é a existéncia de uma suposta verdade comprovavel, mas sim se héa pertinéncia ao
lexo da disciplina. Segundo o autor:

"visto que uma disciplina se define por um dominio de objetos, um conjunto de métodos, um
corpus de proposicoes consideradas verdadeiras, um jogo de regras e definicdes, de técnicas
e de instrumentos [...] No interior de seus limites, cada disciplina reconhece proposicoes
verdadeiras e falsas; mas repele, para fora de suas margens, toda uma teratologia do saber.”
(FOUCAULT, 1970, p. 28-31)

E ainda nesse sentido, o autor coloca que uma disciplina consiste em:

"um principio de controle da producéo do discurso. [...] Geralmente se vé, [...] no desenvolvi-
mento de uma disciplina, como que recursos infinitos para a criagcdo de discursos. Pode ser,
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mas nao deixam de ser principios de coercao; e é provavel que ndo se possa explicar seu pa-
pel positivo e multiplicador, se nao se levar e consideragdo sua fungao restritiva e coercitiva.”
(FOUCAULT, 1970, p. 34)

O pos-estruturalismo nega a teoria de que os sistemas sdo autébnomos, com regras e opera-
cOes exteriores a essas estruturas. Para os estudos da linguagem — que sera campo fértil para
as teorias pods-estruturalistas — essa premissa desarticula os estudos linguisticos cunhados
por tedricos como Saussure (1857-1913) e Pierce (1839-1914) que propunham uma estrutura

geral da comunicacdo baseada em signo, significante e significado.

A linguagem passa entéo a ser vista ndo apenas como transmissao de significados, mas como
disputa de poder, que coloca o interlocutor em obrigacao de resposta, impondo uma regra,
uma atitude e todo um sistema discursivo para o receptor do ato linguistico. E nesse mo-
mento que sdo definidos os locais de fala e as possibilidades de discursos. Ja a nogéao perfor-
mativa da linguagem localiza a estrutura no interior do ato linguistico. Um discurso é sempre
muito mais do que uma transmissao de mensagens, simples e neutras. E uma relacdo de
forcas, com movimento de modificacao ou de interferéncia no direito de resposta do recep-
tor. (KRAUSS, 2004)

Nesse contexto o conhecimento deixa de ser o contelddo de uma disciplina autébnoma e se
torna disciplinador, marcado por operacao de poder. Corroborando este argumento, o pen-
samento de Derrida é de grande relevancia. Ele coloca que a légica estruturalista do signo é
construida pela dualidade entre significante e significado, onde o significado é superior em
relacdo a mera constituicdo fisica do significante. Isso se d& porque a relacdo entre os dois
é arbitraria. Nao existe nenhuma razdo pela qual as letras de uma palavra nos remetem ao
significado da mesma. No texto original:

"According to structuralist logic, while the sign is made up of the pairing of signifier and signi-
fied, it is the signified (the referent or concept, such as a cat or the ideia of cat) that has the
privilege over the mere material form of the signifier (the spoken or written letters c, a, t). This
is because the relationship between signifier and signified is arbitrary: there is no reason why
¢, a, t should signify “catness”; any other combination of letters could do the job just as well.”
(KRAUSS, 2004, p. 45)



“Mal de arquivo” e “Lugares de meméoria”

Compreendemos o arquivo, 0 museu e as colecdes em geral, como instituicdes legitimadas
a construir discursos. Derrida (2001) trabalha essa questao de um modo importante para este
trabalho quando afirma que nao hé arquivo sem um espaco instituido de um desejo de impres-
sao. Assim, o0 autor coloca o arquivo como uma narrativa construida a partir de um pensamen-
to dominante que pretende instituir a verdade, as regras e a lei, mas que necessariamente é
apenas uma possibilidade de construgao discursiva.

Derrida defende que ndo apenas os documentos existentes no arquivo (que ja foram neces-
sariamente selecionados, e ja sdo frutos de uma exclusao), mas também a sua estrutura
normativa, exerce um poder informacional e politico na medida em que conduz uma suposta
busca por conhecimento e pela verdade, enquanto paralelamente estabelece a lei e a ordem.

O mal de arquivo — conceito que da nome ao livro de Derrida — parece ser uma aproximacao
do conceito de Lugares de Memdria de Pierre Nora e nesse sentido merece algumas breves
consideracoes:

A categoria lugar de memocria, trabalhada por Pierre Nora, na qual os museus estao inseridos,
tém funcao especifica e central nas sociedades em que a memoria ndo esta sendo constan-
temente recriada ou revivida. Para ele, as sociedades rituais (as orientais por exemplo) que
vivem reconstruindo sua memoéria permanentemente, nao precisam de lugares especificos
para este fim. Ao contrério, nés, sociedade ocidental, pés-moderna, cada vez designamos
mais lugares a funcao memorialistica, como se assim pudéssemos escapar do esquecimento
constante ao qual estamos submetidos. Nas palavras do autor:

"Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo hd memaria espontéanea, que
& preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios, organizar celebracoes, pronunciar
elogios funebres, notariar atas, porque essas operagcoes nao sao naturais. [...] Se vivéssemos
verdadeiramente as lembrancas que eles envolvem, eles seriam inuteis. [...] Sdo lugares, com
efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbdlico e funcional, simultaneamente, somente
em graus diversos. (NORA, 1993 p.21-22)"

Lugares de memdria sao, portanto nao apenas lugares fisicos, como arquivos e museus, mas
também efemérides, feriados, e outras estratégias criadas para se lembrar de algo que nao o
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seria naturalmente, cotidianamente, e nesse sentido ndo estdo mais vivo pulsante, mas que
ainda assim ‘precisa’ ser relembrado.

Tanto o desejo de memdria de Nora quanto o Mal de Arquivo de Derrida se constituem como
construcao de uma narrativa artificial, legitimadora de um discurso hegemodnico de um grupo
especifico. Ao falarmos em impressodes causadas por arquivo ou mesmo em desejo de me-
moria, € necessario que se pense como e por quem sao construidos esses discursos.

Ainda sobre esta semelhanca entre o Mal de Arquivo e o Lugares de Memoria, vale lembrar
esta citacao de Derrida:

"Pois o arquivo, se esta palavra ou esta figura se estabiliza em alguma significagao, nao sera
jamais a memoria nem a anamnese em sua experiéncia espontanea, viva e interior. Bem ao
contrdrio: o arquivo tem lugar da falta originaria e estrutural da chamada memoéria” (DERRIDA,
Jacques, 2001, p. 22)

E ele define arquivo como:

"impresséo, escritura, prétese ou técnica hipomnésica em geral, ndo € somente estocagem

e conservagdo de um contetdo arquivavel passado [...] Nao, a estrutura técnica do arquivo
arquivante, determina também a estrutura do conteldo arquivavel, em seu proprio surgimen-
to e sua relacdo com o futuro. E também a nossa experiéncia politica do meios chamados
informacéo.”(DERRIDA, Jacques, 2001. p. 28-29)

Arte moderna e arte contemporanea

Quando Arthur Danto coloca que o fim da histéria da arte significa fundamentalmente uma
ruptura com uma determinada narrativa legitimada como arte, e em consonancia com Belting
entende que a instituicao museu (ou o arquivo de Derrida) e a histéria da arte sédo elementos
que produzem sentido em conjunto, fica evidente que a arte produzida como ruptura ao pen-
samento estruturalista consequentemente rompe com a légica museoldgica.

O fim da arte (ou da histéria da arte) é para ambos, Belting e Danto, o fim de uma construcao
especifica de narrativa, com uma ldgica propria e um fio condutor capaz de permear diversos
estilos ao longo do tempo, e essa narrativa € também a estrutura.

Para Danto, esse sentimento de nédo pertencimento ao fio cronoldgico da histéria, é o que
diferencia a arte moderna da contemporanea. Sobre essa questao da ruptura entre moderno e



contemporaneo, é relevante trazer novamente o “Art since 1900” que coloca que o estrutura-
lismo empodera a arte moderna através da convicgao da possibilidade de autonomia da arte e
de seus meios, como se a obra de arte se auto referenciasse. Concordamos com este argu-
mento na medida em que percebemos a légica do meio especifico atuando como uma férma
condutora, que por sua vez determina a estrutura muselégica. Em outras palavras: as obras de
arte concebidas dentro da légica do meio especifico sao elaboradas e posteriormente catalo-
gadas de modo a combinar técnicas e suportes que possibilitam resultados pré-determinados.
Uma pintura (técnica) pode ser elaborada com algumas possibilidades de material (6leo, acrili-
ca, témpera, gouache, etc.) que serao combinados com um suporte (tela, madeira, papel, etc.).
Trata-se de um universo claramente delimitado de possibilidades que se combinam gerando o

"o

que sera catalogado como “pintura a 6leo sobre tela’ “gouache sobre papel” etc.

Determinar um lexo disciplinar, ou um vocabulario técnico, que permite o transito em seu
meio especifico, € a aplicacdo do mecanismo estruturalista na arte. H4 nesse contexto uma
exacerbacao da dimenséo estilistica, estética, do resultado formal e visual, que consequente-
mente se afasta de uma perspectiva critica do trabalho artistico.

Para a arte, essa ideia de uma estrutura autorregulada significa que a forma é um resultado
do material fornecido pelo préprio sistema, e isso se adequa perfeitamente a concepcdo mo-
dernista das divisdes entre os meios especificos.

Segundo Derrida, essa constituicdo técnica do meio especifico — que pode ser interpretada
como a arte sendo objeto de si mesma, voltada para seus préprios meios, suas técnicas, e,
portanto para si prépria — pode se interpretada como uma espécie de desculpa da arte para

nao se instrumentalizar politicamente.

Essa era a questao dos anos 70: a tentativa de escapar da estrutura estética do objeto ar-
tistico, que representa as estruturas de poder, e consequentemente problematizar esses
lugares. No livro "Art Since 1900” o que se defende é que apds 1968 os artistas passam a
questionar esse arcabouco que constitui todo campo da arte, ou seja: © museu como instan-
cia legitimadora, o mercado, o critico como a figura do homem culto que determina o que é
bom e belo?, e por fim o préprio suporte especifico da obra de arte que pode ser visto como
o possibilitador de todas essas esferas.
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Diante de uma obra de arte tradicional, em que sao respeitados os pressupostos de seu meio
especifico — digamos uma pintura a 6leo sobre tela, por exemplo — hd todo um campo de
legitimacao e perpetuacdo de um discurso hegemodnico: o museu ird definir e classificar por
técnica e tipologia de objeto, o critico poderéa inferir o estilo através do tratamento pictérico,
o0 mercado comercializara a um colecionador desejoso de um objeto estético. Nesse sentido,
quando os artistas rompem com a légica do meio especifico, toda uma cadeia de producéo

comercial e simbdlica da arte é — senao desestruturada — pelo menos deslocada.

"A arte contemporanea é por demais pluralista em intengao e realizagdo para se permitir ser
apreendida em uma Unica dimensao, e pode-se mesmo argumentar que boa parte dela é
incompativel com as restricbes de um museu, e que exige uma outra geracdo de curadores,
completamente diferente, uma que contorne as estruturas do museu como um todo, com o
intuito de comprometer a arte diretamente com a vida das pessoas que nao véem razao em
usar 0 museu nem como arca do tesouro da beleza nem como santuario da forma espiritual.
Para um museu se comprometer com esse tipo de arte, ele tem de renunciar boa parte da
estrutura e da teoria que definem o museu segundo suas outras duas modalidades” (DANTO,
Arthur C. 2006, p. 21)

Conclusao

Os museus, ou mais especificamente os sistemas de informacao das colecdes museoldgi-
cas, buscam solucdes para o impasse colocado pela arte no momento de negacdo do meio
especifico. Frequentemente sao criadas novas categorias para atender as diferentes deman-
das da producao artistica. Entdo, nas listagens de colecdes, além de encontrarmos o0s termos
“pintura’ “escultura’ “desenho’ “gravura’ é possivel encontrar, por exemplo, “caixa de charu-
10"?, "objeto relacional”™®, “time based works " 11, “time based media”12, etc. Essa tentativa
acarreta alguns problemas, pois essas novas nomenclaturas ndo se pretendem universais
como aquelas oriundas do estruturalismo — e nem poderiam, pois correspondem a poéticas,
linguagens e algumas vezes a trabalhos de artistas especificos. Em consequéncia, acabam
nao servindo ao propésito de definicdo e delimitacdo de um universo de obras de arte. Para

que servem entao essas categorias?



Deste modo, nos parece que criar nomenclaturas é apenas uma tentativa estruturalista de in-
ventario — exatamente como fez Paul Otlet — segundo regras fixas, oriundas das ciéncias exa-
tas, e que pretendem dar conta de uma gama infinita de possibilidades artisticas. Pensamos
que, paradigmaticamente, essa aproximacao deixa de ser possivel.

Se os artistas pés-maio de 1968 pretendem fragmentar as estruturas institucionais, elaborando
objetos artisticos para 0s quais nao sera mais possivel aplicar a légica do meio especifico, ndo
se trata mais de ampliar ou criar novas categorias. Esse mecanismo seria ainda uma tentativa
fatalmente frustrada de enquadrar aquilo que busca justamente a quebra de enguadramento.

Artigo recebido em julho de 2016 e aprovado em agosto de 2016.

Notas

1 Que pode ser substituida pela expresséo sinénima “pds-medium’ Rosalind Krauss traz essa discussdo em “A escultura no campo

ampliado” de 1984 que foi republicado na revista Arte Ensaios, 2005.

2 No sentido de Bourdieu

3 BELTING, Hans. O fim da histéria da arte: uma revisdo dez anos depois. Sédo Paulo: Cosac Naify, 2006
4 Internacional Concil of Museums

5 Utilizamos aqui o conceito de museu tendo como referéncia apenas a tipologia tradicional. Reconhecemos, entretanto, que a partir

do século XX surgem novos conceitos, tipologias e formatos de museus.

6 FOSTER, Hal ; KRAUSS, Rosalind ; BOIS, Ive-Alain ; BUCHLOH, Benjamin. Art since 1900. Modernism, antimodernism, postmoder-

nism. Londres: Thames & Hudson, 2004.
7 No texto original " grape-moon koan"

8 Belting constréi uma imagem muito elucidativa sobre isso: “O olhar do amante da arte para uma pintura emoldurada era a metéafora
da postura do homem culto diante da cultura que ele descobria e queria compreender, na medida em que a examinava, se assim se

quiser, em seus pensamentos, ou seja, quando a contemplava como um ideal” (BELTING, 1994, P 26)
9 Categoria utilizada no sistema de documentacao do Instituto Rubens Gerchman - IRG

10 Categoria utilizada pelo Projeto Helio Qiticica — Projeto HO

11 Categoria Utilizada pelo Getty Foudation

12 Categoria Utilizada pelo Museum of Modern Art MoMA New York
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