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RESUMO: Radicado em Marab4, no sul do Para, Marcone Moreira se vale de res-
tos de objetos da regido, tais como pedacos de carroceria de caminhéo e de casco
de barco, engradados de garrafa, caixas de isopor de ambulantes, para construir
sua obra. Propomos que o artista, partindo de um processo que possui seme-
lhancas com o de bricolagem, busca construir um vernaculo imagético da regiao,
problematizando dessa forma uma série de questdes que nos interessa discutir
envolvendo pertencimento a um local e processos criticos de desmanche geogra-
fico, em especial o de multiterritorializacao.
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ABSTRACT: Settled in Marabd, in southern brazilian state Pard, Marcone Moreira
relies on remains of objects in the region, such as pieces of truck body and boat
hull, bottle crates, street Styrofoam boxes to build his work. We propose that the
artist, from a process that has similarities with the bricolage, seeks to build a verna-
cular imagery of the region, thus questioning a number of issues we are interested
in discussing involving belonging to a place and critical processes of geographical
dismantling, especially the multiterritorializacéo.
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Objetos que fazem parte do cotidiano da cidade de Marab4, no sul do Para, entre eles frag-
mentos de carrocerias de caminhao e de cascos de embarcacao, sao tomados por Marcone
Moreira para construir sua obra. Partindo da acao de bricolagem, o artista, nos parece, busca
construir um vernaculo imagético da regiao em que vive. Nos interessamos aqui pela maneira
COMO, Nesse processo, o artista problematiza a ideia de pertencimento a um local, operando
em dimensoes relativas a memoria e ao processo de “desmanche” geogréafico que se des-
dobra dos intensos fluxos e dos movimentos de migracao tao caracteristicos da regigo. Tal
procedimento é feito de modo que, partindo de uma perspectiva individual, “amolece” a ideia
consagrada de cultura regionalista, anunciando embates e negociacdes entre lugares simbo-
licos que se comunicam e se tocam (ANJOS, 2005a: 64).

Marcone Moreira nasceu em Pio Xll, Maranh&do, em 1982. Escolheu para viver um lugar afas-
tado dos tradicionais centros construtores de grande parte da narrativa da arte brasileira:
Maraba, no Para. Muitas de suas obras sao diretamente impactadas por esse dado geogra-
fico. Localizada no ponto de encontro entre dois grandes rios, o Tocantins e o Itacailnas,
e sendo cortada pela rodovia Transamazénica e pela ferrovia Carajas, Marabé é uma cidade
marcada por transitos econdmicos e culturais, tanto por conta das intensas atividades econé-
micas realizadas em seu territério quanto devido as migracoes temporarias e definitivas que
caracterizaram seu trajeto historico (SILVA, 2008: 8).

Para Silva (2008: 17), as transformacoes que marcaram de forma decisiva a realidade da cida-
de se dao majoritariamente entre o final da década de 1960 e o final da de 1980, quando se
da um crescimento incontido da regido, a qual se torna lugar de transito e de moradia de inu-
meros migrantes vindos principalmente do baixo Tocantins, dos estados de Goids, Tocantins e
do Nordeste brasileiro (idem: 153). Em 1968 inicia-se a construcao da rodovia PA-70, que fazia
a ligacao entre o rio Tocantins e a rodovia Belém-Brasilia, passando por Marabd. Nas décadas
seguintes, o garimpo de Serra Pelada e o projeto oficial de colonizacdo da Transamazoénica
trazem mais migrantes para a regiao. Em 1988, sua entao area de 37.373 kmZ2 é reduzida para
15.157 km2, devido a divisdo de seu territério em decorréncia da formacéo dos municipios de
Parauapebas e Curionépolis. (idem: 18). Mesmo com essa divisdo, hoje sua populacao chega
a quase 200 mil habitantes, segundo o IBGE (2007).

Silva (2008) ressalta a constituicdo multipla e dindmica da cidade:



A cidade de Marabé abriga uma multiplicidade expressa em suas formas visiveis e invisiveis,
porgue tem sido o lugar para diferentes memdrias e olhares que, de diferentes lugares (sociais,
culturais e geograficos), cruzam-se e habitam seus espacgos. A migragao alargou suas fronteiras
e ao mesmo tempo dividiu-a nas diferencas que descentrou qualquer tentativa de uma repre-
sentacdo Unica e homogénea. (2008: 120).

Essa cidade, cujas fronteiras sdo “alargadas” pelos transitos e pelos movimentos de migra-
¢ao, de motivacao predominantemente econémica, sera interpretada, ainda por Silva, como
uma cidade sem centro e com muitas margens (2008: 148), ou seja, um territério amplamente
poroso, altamente receptivel a chegadas e, consequentemente, saidas.

Marcone Moreira trabalha com objetos diretamente relacionados a cidade de Maraba e com
suas caracteristicas apontadas acima. O artista coleta pedacos de embarcacdes, carrocerias
de caminhodes e outros meios de transporte, isopores de ambulantes, engradados de garrafa,
telhados, todos encontrados no municipio, e expde esses objetos a partir da selecdo de um
fragmento. O resultado sao fragmentos de madeira, ferro e nylon, com superficies irregulares,
cobertas por pinturas desgastadas. Pregos e rebites também estao presentes ocasionalmente.

Podemos reconhecer nesse processo em que se encadeiam coleta, selecdo, fragmentacao
e apresentacao (ou reapresentacao) a acao da bricolagem’ enquanto forma de atuar na atri-
buicao e na alteracdo de fungdes de objetos, o que os assujeita a uma posicao determinada
dentro do espaco social (KASPER, 2006: 125-126). Deteremos-nos sobre essa préatica para
podermos prosseguir na leitura da obra de Marcone Moreira.

Lévi-Strauss empreende um exercicio de analogias entre o bricoleiro, identificado com o sig-
no, e o engenheiro, identificado com o conceito. Ao contrario do engenheiro, o bricoleiro nao
age tendo como referéncia um projeto. Ele recorre, ao acaso, a uma “colecao de residuos de
obras humanas’/ com a qual fara a renovacéo e o enriguecimento de seu estoque ou a con-
servacao de construcoes e destruicoes anteriores. Esse resultado contingente é definido por
sua instrumentalidade, e ndo por um projeto, uma vez que “os elementos sdo recolhidos ou
conservados, em virtude do principio de que ‘isto sempre pode servir'” (LEVI-STRAUSS, 1976:
38-40). Em lugar de um projeto que prevé os resultados cujas expectativas devem ser alcan-
cadas pelo engenheiro, o bricoleiro, ao nao agir em funcao de uma finalidade imposta, nao
dissocia concepcéo de realizacdo (KASPER, 2006: 131). Muitas das possibilidades dos objetos
manejados na bricolagem sé sao identificadas, ou elaboradas, através da manipulacao, per-
mitindo que conveniéncias técnicas e esquemas de uso sejam ignorados (idem: 2006: 133).
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Para Kasper (2006: 134-135), a peculiaridade do bricoleiro é relacionar elementos dispares
que nao tem seu uso predeterminado. Sua preocupacgao Unica é a consisténcia do resultado,
que se configuraré ao longo do processo. O fato de partir de um conjunto limitado de objetos
apresenta-se como um desafio para o bricoleiro, o qual se vé obrigado a inventar novas rela-
coes entre eles. Portanto, o questionamento de uso e de funcéo de artefatos, o deslocamento
para locais sociais que antes nao habitavam, como as instituicoes museolégicas, por exemplo,
alteram as relacoes de sentidos que mantemos com eles, seja como usuarios, seja como es-
pectadores, basicamente. Alteram também o significado que, como signos, fazem remisséo.

Alids, nao pensemos que a situagao original de um artefato, aquela com a qual o bricoleiro se
depara antes de sua acédo, e que poderiamos chamar de funcao, seja inerente ao mesmo. O
objeto necessita ser inscrito dentro de usos, de utilizacoes, de maneira a alcancar o objetivo
fixado pelo utilizador (RABARDEL, 1995 apud KASPER, 2006: 136). Ou seja, hd uma dimen-
sao, para além da material, que localiza o artefato dentro de uma situacéo de uso, que pode
Ou nao se tornar recorrente, um habito. Essa dimensao é determinada por uma demanda do
sujeito a partir de sua performance ou encenacgao junto ao artefato.

As possibilidades de inscricao de artefatos dentro de situagdes de uso pelo sujeito, poderia-
mos afirmar, parecem ser guiadas por algo muito proximo de um conceito criado por James
Gibson que Kasper nos apresenta: o de affordance, cunhado a partir do verbo to afford, que
significa propiciar, oferecer. Segundo Gibson (1986 apud KASPER, 2006: 138), ndo percebe-
mos qualidades das coisas, mas as possibilidades de acao que elas oferecem, ou seja, suas
affordances. Essas “nao sdo nem subjetivas nem objetivas, nem fisicas nem fenomenais,
mas relacionais.” (KASPER, 2006: 139).

Ao trabalhar com fragmentos dos objetos que elege, na maior parte das vezes Marcone amplia
o processo de desacoplamento desses com seus usos originais. Novas informacoes e senti-
dos sao incorporados, sem que se percam as informacdes dos usos anteriores. E o caso das
obras expostas em sua primeira individual, Trafego visual, realizada em 2003 na Galeria Graca
Ladeira em Belém, em sua maior parte fragmentos de madeira de carroceria de caminhao. A
selecao feita pelo artista de fragmentos desses objetos privilegiava a informacao pictérica dos
mesmos, como em Sem titulo (2003). Em algumas pecas, o artista combinava fragmentos,
elaborando novas composicoes a partir de grafismos presentes em pedacos antes separados,
como é o caso de Esteio (2003). Essa é a forma como Marcone “pinta” sem pintar.



Sem titulo
Marcone Moreira, 2003



Esteio
Marcone Moreira, 2003



As “pinturas” de Marcone revelam um gosto por cores fortes, saturadas e combinadas de
modo que criem fortes contrastes. Loureiro (2012: 81) entende essa recorréncia como uma
“insurreicdo” ao verde e ao barrento, as cores predominantes na regiao amazoénica, sugerin-
do uma ocupacao da solidao, em uma atitude de horror ao vazio. Em um mundo funcionan-
do como um “teatro das cores’, fachadas de casas, barcos, letreiros e bandeiras tornam-se
suportes para cores. Loureiro destaca a situacao dos barcos que, com seus cascos e velas
coloridos, se tornam “objetos plasticos’ transformando em “happenings” suas chegadas e
partidas dos portos, onde se expdéem em curtas temporadas (idem: 82).

As formas geométricas abstratas resultantes de suas intervencdes nesses objetos sao re-
correntemente lidas como remissdo & tradicdo construtiva brasileira (EIRO, 2003; ANJOS,
2005b). Essa referéncia culta convive com as informacoes anteriores desses objetos, que
agora sao “vestigios de padroes vernaculares usados na decoracao de veiculos, brinquedos
e fachadas de casas.” (ANJOS, 2005b). Para Laymert Garcia dos Santos (2012), Marcone ope-
ra apropriagdbes em trés niveis: da cor, da matéria e da memoaria. Seus objetos apropriados
trazem narrativas, histérias pessoais e elementos culturais que se transformam e atuam na
alteracao do entendimento de passagem do tempo e do espaco (MORKAZEL, 2013). Ainda,
por terem uma configuracdo que nao faz nenhuma referéncia figurativa, a ndo ser pelas ca-
racteristicas do material, que remetem a sua origem utilitaria em uma relagdo metonimica, as
obras do artista, segundo Maia (2014), “ganham perspectiva para rememorar e metaforica-
mente reinventar o contexto sociocultural de onde se originam.”

Alids, a cidade de Marabd, com todas as suas caracteristicas j&4 apontadas aqui, pode funcio-
nar como uma metafora dos procedimentos de Marcone. Levando em conta a comunicacao
com vdrias vias de intenso trafego fisico com outras localidades e a atracdo que exerceu sobre
0 processo de migracao nas ultimas décadas, Anjos percebe que

Na cidade, assim como em sua obra, ndo ha espacos para definicbes precisas de pertencimen-
to ou de identidade, requerendo, dos seus habitantes (dele inclusive), a realizacédo de constan-
tes traducoes de sentidos, necessariamente fadadas a opacidade e, portanto, a um resultado
sempre inconcluso e provisério. (2005b).

Podemos ampliar essa colocacao de Anjos e pensar nao em uma falta de preciséao e de clareza
na criacdo e na definicdo de vinculos identitarios, mas sim que a base da identidade de Maraba
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é constituida por essa proépria imprecisao. Essa identidade fundamentada na imprecisdo da
ainda mais complexidade ao procedimento de criacao de Marcone, o qual problematiza o per-
tencimento a determinado habitat quando, ao que parece, propde criar? um vernaculo regional
que dé acesso a um conjunto de simbolos e significados de uma localidade determinada.

Voltando a Lévi-Strauss (1976: 41), o antropdlogo afirma que o engenheiro, ao operar com con-
ceitos, coloca-se sempre além, enquanto que o bricoleiro, operando por signos, permanece
aquém. Isso porque o conceito pretende uma total transparéncia em relacéo a realidade. Ja o
signo nao sé aceita, como exige que “uma certa densidade de humanidade seja incorporada a
essa realidade.! Essa atribuicao ao procedimento do bricoleiro é valiosa para Marcone. Em seu
procedimento de tornar visivel um universo vernacular regional determinado, seus objetos
devem estar impregnados de “humanidade’ ou seja, de seus contextos primeiros, para que
possam remeter as memarias, aos usos e aos procedimentos daqueles que, agora transfor-
mados em coautores, se relacionaram anteriormente com esses objetos.

A problematizacdo do pertencimento a um local e do préprio significado de local € uma ques-
tdo que ganhou protagonismo principalmente a partir de meados do século XX, quando foram
observadas uma série de transformacdes de ordem produtiva, financeira, demogréfica e tec-
noldgica, que intensificaram uma interdependéncia do mundo, inclusive distinta da obtida no
periodo da colonizacdo europeia do Novo Mundo. Talvez o cumulo do protagonismo dessas
questdes seja a constituicdo e popularizacdo da Internet nos anos 1990, abalando a nocéo
usual de pertencimento e a associacdo imediata entre lugar, cultura e identidade (ANJOS,
2005a: 8-9).

A essa etapa de globalizacao, frequentemente € associada um processo de homogeneizagao
cultural, como se as identidades culturais fossem construcdes atemporais, cujas crengas e
valores que lhe dao singularidade tivessem carater imutavel. Primeiramente, de acordo com
Appadurai (1996 apud ANJOS, 2005a: 12) as identidades culturais sao resultado de expressao
humana, discursiva e formativa, por meio das quais sdo estabelecidas e continuamente ree-
laboradas visando a diferenciacdo de um grupo em relacdo a outros. Appadurai rejeita a ideia
de identidades culturais estanques. Depois, a ideia de homogeneizacao cultural promovida
pela globalizacdo, ndo considera a complexidade dos mecanismos com 0s quais as culturas
nao-hegemonicas reagem e se adaptam aos impulsos de anulacao de diferencas que séo alvo.



Novas formas de pertencimento ao local sdo elaboradas, criando novas maneiras de se articu-
lar com o fluxo global de informacdes (ANJOS, 2005a: 11). Nessa perspectiva, a globalizacao
possui um carater critico.

Quando Morkazel (2013) afirma que os objetos de Marcone atuam na alteragcao do entendimen-
to do tempo e do espaco, a autora parece se referir & desterritorializagdo, ao desmanche da
geografia e da distensao temporal que sao verificados em locais vividos, ou seja, onde se dao a
criacao e a articulacao de produtos culturais representantes da individualidade de grupos, mes-
Mo que os espacos de vida permanecam fixos (ANJOS, 2005a: 13-14). Os objetos de Marcone
nao séo resultado de uma clausura circunscrita a um espaco especifico, mas sao “formas es-
pecificas pelas quais uma comunidade se posiciona nesse contexto de interconexao e estabe-
lece relacdes com o outro’ significando constante (re) invencao (idem: 14). E a materializacao
de uma identidade fundamentada em fluxos e transitos de histérias e memorias.

O uso do termo desterritorializacao por parte de Anjos merece consideracoes para entender-
mos mais claramente o que significa esse “desmanche da geografia” Haesbaert (1999 apud
HAESBAERT, 2006: 25) afirma que é recorrente o uso da expressao citada com sentido de
“desaparecimento dos territérios” para um fendémeno que se refere na realidade de “debili-
tamento da mediacao espacial nas relacoes sociais” Ao questionar a destruicao de territérios
geogréficos, sociolégicos, afetivos, entre outros, Haesbaert propdem o “mito” da desterrito-
rializacéo, no sentido de “fabula” Por mais que exista um enfraguecimento da mediacao espa-
cial/material nas relacdes sociais, nao faltam processos que enfatizam uma base geogréfica,
material, como 0s que envolvem questdes ecoldgicas, de acesso a Novos recursos naturais,
questdes demogréficas, de difusao de epidemias, de fronteiras e de controle da acessibilida-
de, para citar alguns (HAESBAERT, 2006: 25-26).

Em contraponto a ideia de desterritorializacao, Haesbaert propdem a de multiterritorializagéao.
Essa seria uma acao ou processo de sobreposicdo ou imbricacdo entre multiplos tipos territo-
riais, entre os quais o autor destaca os territorios-rede e 0s territérios-zona. Enquanto aqueles
sao fundamentados por descontinuidades e por complexas relagdes de auséncia-presenca,
esses sao marcados pela continuidade e pela copresenca (HAESBAERT, 2006: 341). Ainda,
a multiterritorializacdo implica um processo de experimentacédo e reconstrugao de forma sin-
gular por parte do individuo, do grupo social ou da instituicdo, tendo conotacdes rizomaticas,
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portanto nao-hierarquicas. Ela seria a condensacao de um processo onde a territorializacdo é
realizada por meio da prépria desterritorializacao (idem: 366). E importante ressaltar, para o
Nnosso caso, que a multiterritorializagao implica no acesso e conexao de diversos territérios
ndo somente por meios virtuais, mas também através de mobilidades concretas (idem: 343).

Ainda, Haesbaert indica uma série de condicoes para a verificacao de processos de multiter-
ritorializacao

maior diversidade territorial (dai o papel das grandes metrépoles como /oci privilegiados em
termos dos multiplos territérios que comportam), uma grande disponibilidade de e/ou acessi-
bilidade a redes-conexdes (quer dizer, uma maior fluidez do espaco), a natureza rizoméatica ou
menos centralizada dessas redes, €, anteriores a tudo isto, a situacao socioeconémica, a liber-
dade (individual ou coletiva) e, em parte, também, a abertura cultural para efetivamente usufruir
e/ou construir essa multiterritorialidade. (2006: 343).

Nos parece que Marcone se vale desse processo de multiterritorializacao na medida em que
sua obra, na condicao de proponente de um vernaculo imagético, também constréi territérios.
Para além de acepcoes funcionais de exploracdo econdmica e dominio politico, o artista acaba
criando espacos de apropriacdo e identificacdo social, onde a apropriacdo se sobrepde aos
processos de dominacao (HAESBAERT, 2006: 369), desencadeando o que Lefebvre chama de
"0 espaco do prazer” (apud idem), ou seja, desencadeando relacdes afetivas.

Algumas obras de Marcone exploram a ideia de transito dando mais énfase a sua condicao
de meio, de expediente, onde nao é possivel identificar um centro, um ponto de referéncia
aglutinador ou dispersor. E o caso de Banzeiro (2010), instalacdo composta de 30 cavernames
— pecas curvas de madeira que dao forma ao casco das embarcagcdes — que foram dispostas
no entorno do Forte Bela Lusitania, em Belém. A palavra banzeiro se refere ao movimento
das aguas, seja natural ou provocado por embarcagoes. Os cavernames foram dispostos no
chao de maneira desordenada, nao atendendo a um padrao determinado, o que, para Junior e
Medeiros (2011: 473), seria uma “metéafora do caos das trocas de mensagens, somada a uma
associacao com o movimento fluido das dguas, das embarcacoes e viajantes.” Essas estrutu-
ras descentradas operam como dispositivos de entrada e de saida, ativam fluxos constantes,
rechacando tentativas de retencéo, detengao e de expressao de totalidades.

Essas pecas foram confeccionadas em um dos vérios estaleiros a beira do rio Tocantins, local
onde se encontram oficinas de construcdo e de reforma de embarcacdes conduzidas por



Banzeiro
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mestres da carpintaria naval que se valem de saberes tradicionais dos povos ribeirinhos. A
maneira como 0s cavernames sao dispostos em Banzeiro remetem a um cemitério, a uma
porcédo de restos, destrocos e esqueletos que perderam sua capacidade de atuar nos deslo-
camentos de pessoas e mercadorias € que agora estao, implacavelmente, expostos a lenta
deterioracao (JUNIOR; MEDEIRQOS, 2011: 473). Seria esse um modo de o artista comentar as
alteracoes das praticas tradicionais a que estao sujeitos 0s mestres de carpintaria ribeirinhos,
implicando inclusive no desaparecimento de alguns saberes.

A ideia de Silva de que Marabéa é uma cidade sem centro e com muitas margens (2008: 148),
esta em consonancia com o apontamento de Mokarzel (2013), que sugere que essa cidade
nao é apenas constituida pelas demarcacdes geograficas que delimitam o espagco onde o
Estado exerce poder e posse, mas também é um territério em que

estao incluidas suas representacoes simbdlicas e culturais, além de “territérios-rede” que se
constroem “no e pelo movimento” de diversas camadas e concepcoes de territério que se re-
troalimentam e se sobrepdem, convivendo uns com os outros no fluxo continuo e descontinuo,

revelador de uma instabilidade sempre presente em um campo de tensao. (2013).

A ideia de multiplas margens como indice de porosidade de Silva é diferente da ideia de estar
a margem, ou seja, longe dos grandes centros. Enquanto a primeira ideia é vélida, a segunda
nao, uma vez que os elementos que constituem a obra de Marcone sao constantemente
reconfigurados por entradas e saidas, tanto de sentidos quanto de acepcao geografica, ga-
nhando novos entendimentos ao terem sua percepcao expandida, agora na condicao de arte,
desafiando abordagens que partem da perspectiva de uma ideia de centro.

O rumor proveniente da agitacdo das dguas, um quase siléncio evocado por Banzeiro, contras-
ta com a balburdia de Visualidade ambulante (2009), uma série de caixas de isopor revestidas
por fitas adesivas coloridas usadas por ambulantes nas margens do rio Tocantins, em Marab4,
e coletadas pelo artista. Essas caixas sao configuradas de diversas maneiras no espaco ex-
positivo, geralmente empilhadas, dando origem a instalacoes. As fitas coloridas usadas no
revestimento do isopor pelos ambulantes tém o objetivo de protecao. Mas a maneira como
estao dispostas e relacionadas entre si nos levam a crer numa extrapolacado dessa questao
pratica. Apesar das linhas coloridas invocarem a profusao do vozerio caético dos trabalhadores
do comércio informal e seus varios timbres, é interessante notar como as faixas de cor estao
ordenadas sempre nos eixos vertical e horizontal.



Visualidade ambulante
Marcone Moreira, 2009
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Alids, essa caracteristica percorre toda obra de Marcone. Ainda que muitos objetos estejam
desgastados e fragmentados, esses parecem se ater obstinadamente em uma condicao de
ordem e de estabilidade ao apresentarem, majoritariamente, pinturas e elementos graficos
que se alternam entre as orientacdes vertical, horizontal e diagonal, sempre em cores fortes
e saturadas. Talvez funcione como uma estratégia para distinguir esses objetos de uma paisa-
gem aparentemente cadtica e desordenada em que hd uma constante perturbacéao nas dguas
dos rios e nas matas, incluidos ai todos os seus protagonistas. Essa recorréncia de formas
conforma nosso olhar e elabora um repositério do que deveriamos entender como a identida-
de visual da regiao, tendo como referéncia as escolhas que o artista faz.

Analisando a producao contemporénea de artistas ligados a agenda amazoénica, Herkenhoff
(2012: 120) identifica uma predominédncia de temas ligados ao coletivo em detrimento do
"“subjetivo solipsista contemporéneo”

Vejo ai uma arte sob o esforgo coletivo de situar a cultura como componente da natureza do
espaco, nos termos propostos por Milton Santos. Trata-se da cisao com o modelo ingénuo de
paisagem. Esses artistas entendem que toda paisagem € construcao da cultura. (2012: 120).

Acreditamos que a obra de Marcone Moreira esta pautada majoritariamente por questoes co-
letivas. Evidentemente isso ndo impede que temas particulares, ligadas a memoaria do préprio
artista, atravessem sua obra, assim como um individuo que se perde em uma multidao e faz
de suas memorias a dos outros, e vice versa.

E o caso de Ausente presenca (2013). Marcone molda seus pés em barro e os coloca sobre
esse mesmo barro, esmagando-0s ao pisar sobre esses moldes. Tal acao é registrada em
fotografia e em video. Na mostra individual Peso a terra, realizada na Galeria Blau Projects em
2014, em Sao Paulo, Ausente presenca é exposta na forma de um diptico fotogréafico. A ima-
gem que mostra os moldes de pés de barro destrocados sobre uma lama vermelha é exposta
ao lado de uma fotografia da placa que integra o Monumento construido em memoaria aos
mortos no massacre de Eldorado dos Carajas ocorrido em 1996. Na placa, vemos a compila-
¢ao dos nomes dos mortos no evento.

Os pés do artista, sofrendo agdo do tempo, sao incorporados a terra. O futuro de destruicao é
uma garantia (FONSECA, 2014 :38), assim como, de maneira recorrente, € o padecimento de
inumeros homens que tentam a sorte em areas de instabilidade, como no caso das fronteiras
agricolas, devido aos conflitos por posse de terra.



A obra é a memoria do artista. O barro foi, segundo o proprio artista (MAIA, 2014) deflagrador
de suas primeiras experiéncias estéticas, ainda na infancia. Os pés moldados fincados no
barro, sugerindo uma dupla conotacao, tanto de retorno a terra como também de padeci-
mento de violéncia, foi a referéncia para a expressao titulo da mostra Peso a terra, que para
Maia (2014) "define um gesto de padecimento, a desisténcia de lutar contra raizes que se im-
pdem, um retorno involuntéario as origens.’ Também involuntario parece ser a associacao que
Marcone faz entre essa imagem e a placa que lembra o massacre de Eldorado dos Carajés,
apods recorrer ao seu arquivo pessoal de imagens. A memdria do artista se articula com uma
memoria social: a memoria que o levou a executar moldes de pés em barro, de significagéo
privada, com a que considerou pertinente registrar, algum dia, um monumento em meméaria
a um grande trauma social de dimensao regional e nacional.

Artigo aceito pra publicacdo em dezembro de 2016.

Notas

1 Optou-se aqui por, assim como Kasper (2006), traduzir as expressoes bricolage, bricoler e bricoleur por, respectivamente, bricola-

gem, bricolar e bricoleiro.

2 Em determinado momento, cogitou-se substituir a ideia de criagdo pela de sistematizacdo. No entanto, optou-se pela ideia de cria-
cdo. Por mais que os grafismos, pinturas e outros procedimentos nao sejam criados e realizados por Marcone Moreira, é a eleicao
desses elementos que cria a ideia e a identificacdo dos mesmos com o que seria um vernaculo regional da regido de Maraba.
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